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LIVE FROM THE COTTON CLUB

Begleitver 6ffentlichung zur 2-CD-Box von Bear Family Records:

Der Cotton Club, 1923-1940, ist wohl der bertihmteste Jazz-Club aller Zeiten. Von der Unterwelt
betrieben, von der High Society frequentiert, beschéftigte* TheAristocrat of Harlem' die besten afro-
amerikanischen Entertainer, Musiker und Tanzer. Duke Ellington und vieleanderemachten sich hier
einen Namen. Mit dem Cotton Club untrennbar verbunden sind dieAuswiichse der Prohibition ebenso
wiedie'Harlem Renaissance .

Dievorliegende Dokumentation bas ert auf einer Origina-Rundfunk-Reportage, dieinder Nacht vom
20. auf den 21. April 1931 von einem deutschen Reporter vor Ort live aufgezeichnet wurde. Die
Aufnahmen schlummerten Gber 70 Jahre unerkannt imArchiv, bissevon Michael Brooks, demfriheren
Mitarbeiter von John Hammond entdeckt und identifiziert wurden.

DieReportage vermittelt einen einzigartigen Eindruck von der Atmosphéreim Cotton Club. Siebringt
einige Kunstler zu Gehér, von denen esnur wenige oder gar keine Schallplatten gibt (begleitet vom
Orchester Cab Calloway treten u. a. auf: LethiaHill, Eddie Rector und das Cotton Club Trio). Sie
gehort nebenbel zu den frihesten erhaltenen Aufnahmen fir den deutschen Rundfunk.

Die2 CDsenthalten dartiber hinausweitere Plattenbei spiele, um die Vorgeschi chte der Jahre 1927-
1931 zuillustrieren, einschlieldich einesVersuchesausdem Jahre 1929, dieLive-Atmosphareim Cotton
Clubim Studio nachzustellen. Dariiber hinauswerden andere Interpreten vorgestellt, die zumei st spéter
Starsdes Cotton Club werden sollten und deren Interpretationen einen Vergleich mit den gleichen
Titeln der Reportageermdglichen. Abgerundet wird die CD mit unverdffentlichten, 1937 aufgenommenen
Takesder ‘ Tramp Band', die—in anderer Besetzung — schon in den 20er-Jahren im Cotton Club fUr
Aufsehen sorgte, sowiebisher unverdffentichte Live-Aufnahmen von Duke Ellington ausdem Cotton
Club.

Das gebundene Begleitbuch von Horst J. P. Bergmeier und Rainer E. Lotz ist opulent illustriert. Es
beschreibt die Entwicklung von Harlem, veranschaulicht die Zusammenhange zwischen Club-
Management und dem organis erten Verbrechen, dokumentiert detail getreu die Club-ShowsvonAnfang
bis Ende und enthdlt die Biographien der Beteiligten. Viele der recherchierten Fakten, der gezeigten
[llustrationen und natiirlich diefaszinierende Rundfunk-Livelibertragung werden hier zum ersten Mal
présentiert.
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Einleitung

Viele bedeutende Jazzorchester und -solisten,
Jazzsanger und -sangerinnen, Tanzer und
Tanzerinnen tratenim New Yorker Cotton Club
auf. Duke Ellington und Cab Calloway waren
jahrelang dem Club verbunden. Fur siewar ihr
Engagement im Cotton Club der Beginn ihrer
W tkarrieren. Auch die Sdngerin LenaHorne, die
Schauspielerin Dorothy Dandridge und
akrobatische Ténzer wiedie Berry Brothersund
dieNicholasBrothersbegannenihreKarrierenim
Cotton Club. LouisArmstrong, die Séngerin Ethdl
Watersund der Tanzer Bill ,Bojangles Robinson
waren bereitsWeltstars, alssieim Cotton Club
auftraten. Trotzdem war fUr sie das Engagement
imdem Club eneAuszeichnung, eine Bestétigung
ihres Weltruhmes. Fur ale Kunstler war ein
Engagement im Cotton Club eineArt Gltesiegel.
Entsprechend gibt eskeine Geschichte des Jazz
oder desmodernen Tanzes, indem der Club nicht
Erwahnung findet.

Géste des Cotton Clubswaren die Schénen und
Reichen der Welt. Wer etwasauf sich hielt und es
sich leisten konnte, das heif3t wer esin seinem
Beruf ,geschafft’ hatte, ob als Schriftsteller oder
Entertainer, a'sAnwalt oder Politiker, war Gast
im Cotton Club. Zu den Gasten gehdrten die Ol -
und Rinderbaroneausdem Siiden der Vereinigten
Staaten und die Neureichenim Norden, diedas
indudtrielle Zatater nach oben gesplilt hatte, wenn
nicht die Grundergeneration dann deren
Nachkommen. Auf der jahrlichen Migration des
europaischen Adelsvon seinen Landsitzen tber
dieRefugien an der Coted’ Azur nach Bermuda
lagen New York und der Cotton Club quasi auf
demWeg. Seallekamen, um gesehen zu werden,
dieManner, umihre L ebensgefdhrtinnen, dieseum
ihre Pelze und Juwelen vorzufiihren - und umein
schmissiges Revueprogramm mit schwarzen
Weltstars und die prickelnde N&he von
Gangsterbossen zu erleben. So spielt der Cotton
Clubinviden Erinnerungen und Biographieneine
Rolle, zumeist in verklarter Form, und es
verwundert nicht, dass der Club 1984 einem
Spidfilmmit Richard Gereinder Hauptrolleden
Titel gab. Das Drehbuch hatten Pulitzer-Preistréger
William Kennedy, Mario Puzo, Autor der Paten-

Filme und Oscar-Preistrager, und Francis Ford
Coppola, der Regisseur desFilms, geschrieben.

Der ErfolgdesNew Yorker Cotton Clubsfuhrte
zu vielen Nachahmern unter gleichen oder
ahnlichenNamen:

Imgleichen Jahr, 1927, erdffnete Frank Sebadtian
inCulver City, einem Stadittell von LosAngeles, in
demvormaligen Green Mill Club einen Cotton
Club. Zur Eroffnung spielten Paul Howard's
Quality Serenaders, spéter traten hier Jazzgrolzen
wielL esHite, LouisArmstrong, Duke Ellington,
Fast Waller und Buck Clayton auf. Der Clubwurde
1939 geschlossen und 1940 als Casa Mafiana
bzw. 1945 als Meadowbrook Club wieder
eroffnet.

* 1928 ertffnetedie, ehrenwerte Gesellschaft’ in
Cicero, Illinois, einen Cotton Club.
GeschéftsfUihrer war R ph Capone. DieHausband
war zunéchst dievon Lucky Millinder (unter dem
Namen LuciusVenable), spéter die von Walter
Barnes. Inder Kleingtadt im Westen von Chicago
hatte die Mafiadie Stadtverwaltung, die Polizei
und die Geschéftswelt festim Griff, aber in der
Unterwelt galt der dtere Bruder desbertichtigten
Al ,Scarface’ CaponealskleinesLicht: Er hatte
sich auf dielegale Herstellung und den Vertrieb
von Mineralwasser spezialisiert. Nach der
Verurteilung Ralph Capones wegen
Steuerhinterziehung schlossder Clubim August
1930 seine Turen.

» Anfang der 30er Jahre gab es auch in Boston
einenvon Gangstern kontrollierten Cotton Club.

* Im September 1933 wurdein Chicago auf der
obersten Etage desArcade Buildings, Ecke 35"
Street und South State Street, der Cotton Club
Ballroom mit dem Orchester von Walter Barnes
eroffnet; bald leitete Erskine Tate das
Hausorchester.

* Im September 1934 wurde in Kansas City in
den Raumlichkeiten desvormdigen Royd Gardens
ein Cotton Club eroffnet.
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* Ende 1937 er6ffneten die Brider Pintozzi in
Chicago einen Cotton Club, den drittenin Folge
inoder in der Nachbarschaft der Metropole.

* Um diese Zeit gab es auch in Dayton einen
Cotton Club, indemim ersten Halbjahr 1937 u.a.
so bedeutende Orchester wiedievon Andy Kirk,
Blanche Calloway, Fats Waller und Claude
Hopkins gastierten, sowie in Minneapolis und
sicherlich auchin anderen Stadten desLandes.

Auch aul¥erhalb der USA gab es Cotton Clubs-
der Nameversprach Klasse:

* Am 5. Mé&rz 1929 wurde in Paris, in der Rue
Fontaine, mit der afro-amerikani schen Sangerin
AlbertaHunter ein Cotton Club ertffnet; Manager
war Jack Landorff; der Club schlossallerdings
nach wenigen Wochenim Mai des Jahreswieder
seineTuren.

* Gleichfdlsander Seine, amPlacePigdle, inder
Nachbarschaft von Bricktop'sClub erffnete Henri

Dajouam 22. Mai 1937 seinen Cotton Club. Zur
Er6ffnung spielte, den behordlichen Auflagen
entsprechend, das auf eine 7-kdpfige Besetzung
reduzierte Orchester des afro- amerikanischen
Geigers Leon Abbey und ein 14-kopfiges
franzts sches Orchester. Dieser Cotton Club hidlt
sichbisEnde Juni 1938.

» Sdbst imfernen BuenosAireswurdeim Juli 19338
mit der Clarence Robinson-Revue La Gran
Manzana de Harlem (The Big Apple From
Harlem) ein Cotton Club er6ffnet. Star der Revue
war der Tanzkomiker Johnny Hudgins, zum
Ensemble gehtrten VelmaMiddleton, die spéter
als Sangerin von Louis Armstrong’'s All Stars
international bekannt wurde, die Sangerin und
Tanzerin Ella Mae Waters sowie die Lindy
Hoppers, Six Rhythm Flashes'; zur Begleitung
gpidten ConnieMcLeansRhythmAces, diezuvor
imNew Yorker Kit Kat Club aufgetreten waren:

Auch in den Nachkriegsjahren setzten die
Clubeigner unverandert auf die Zugkraft des
Namens. 1947 wurde in Los Angeles im
vormaligen Florentine Gardensein Cotton Club

erdffnet, 1948 in San Francisco (Blanco's Cotton
Club), 1951 in Chicago und Newark, 1953 in

Cincinnati und 1954 in Clevel and; weitere Cotton

Clubsexidierteninden 50er JahreninLosAngeles,

indemvormaigen Club Last Word, undinAtlantic

City. ImDezember 1977 wurdeauchinNew York

wieder ein Cotton Club eréffnet, 656 West 125"

Street, mit den Cotton Club Allstars unter der

LeitungvonAlvin Pazant alsHausband.

Selbst im fernen Hamburg entstand ein Cotton
ClubasW. Dieter Roloff 1961 Vat’s Tube Jazzclub
Ubernahm und entsprechend umbenannte, und
heute macht noch ein Cotton Club in Bilbao in
Spanienfir sch Reklame.

Die bisher veroffentlichten Tonzeugnisse von
Kunstlern des New Yorker Cotton Clubs - mit
Ausahmeeniger RundfunkUbertragungenmit dem
Orchester von Duke Ellington aus der zweiten
Halfte der 30er Jahre - sind durchweg
Studioaufnahmen. Siesindtechnisch einwandfre,
geben aber nicht dieAtmosphéreund die Simmung
in dem Club wieder. Mit diesen CDs werden
erssmaseneReportageausdem Club - voneinem
deutschen Journdistenin deutscher Sprache! - und
der Mitschnitt einer Cotton Club-Revue ausdem
April 1931 verdffentlicht. Einige Vorbemerkungen
zum Zustandekommen dieser Aufnahmen
erscheinen angebracht.

Am 26. April 1931 erschien in der SRZ
(Sldwestdeutsche Rundfunk Zeitung) unter der
Uberschrift, Hallo Europa, HalloAmerika- Unser
Mikrophon steht auf der Freihatsstatue ein Bericht
desBerliner Journaisten Hellmut H. Hellmut. In
der Einleitung heil3t es, dass Hellmut sich in
Amerika befindet, ,, um eine Reportagereihe
,Amerika durch das Mikrophon gesehen’ Uber
Kurzwellen auf alle deutschen Sender zu
Ubertragen” . Hellmut leitetevom 20. Méarz bis
20.April 1931 dieersten Direktiibertragungenvon
Amerikanach Deutschland. Seinerzeit war inder
Fachzeitschrift Der Deutsche Rundfunk unter der
Uberschrift, Auf der Freiheitsstatuein New York’
Zulesen:

Die Rundfunktechnik hat in diesen Tagen
einen grof3en, ja man kann sagen,
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sensationellen Sieg errungen: die Aktiengesellschaft wurde die Sendung wiefolgt
Uebertragung einer Reportage aus angekundigt:

Amerika auf kurzen Wellen gliickte so
vollkommen, wie es selbst Optimisten
nicht erwartet hatten.

Das oft so fal sch und unntitzangewandte
Wort von einem Markstein der
Entwicklung ist hier einmal wirklich
berechtigt. Man muf3 sich klar darber
sein, dald diese Uebertragung in
technischer Beziehung eins der
kompliziertesten und wichtigsten
Experimente war, die der Rundfunk
bisher gewagt hat.

Die Reportage wurde durch den
Kurzwellenfunk zunachst von der im
frelen Meer stehenden Freiheitsstatue
nach demHafenpier an der Sidspitze des
New Yorker Hafens Gbertragen. Von hier
gingen die Berichte durch Kabel in das
Laboratorium der Broadcasting
Company, die sie an die
Kurzwellensender Shenectady und
Pittsburg [sic] weiterleitete. In
Deutschland wurden sie in Beelitz
empfangen und direkt vom
Kurzwellenempfanger nach demBerliner
Funkhaus Ubermittelt, das sie auf
samtlichen deutschen und Osterrei-
chischen Sendern Ubertrug.

DieReportage- Ubrigensdieersteineiner
Reihe von Reportagen aus Amerika, an
denen sich auch unser New Yorker
Berichterstatter beteiligen wird - leitete
der junge Berliner Journalist Hellmut H.
Hellmut. [...] Nach dem
ver heif3ungsvollen Anfang darf man auf
die weiteren Uebertragungen in dieser
Serie sehr gespannt sein.

Am 30. September 1931, in der Zeit von 19:35
bis 20:20 Uhr, wurde vom Westdeutschen
Rundfunk eine Sendung mit dem Titel , New-York
bel Nacht - Ein Reportagequerschnitt von Hellmut
H.Helmut’ Ubertragen. Inder Programmzeitschrift
WERAG der Westdeutschen Rundfunk

EinesNachts, umhalb neun Uhr, hielt auf
dem verkehrsreichsten Platz der Welt,
dem Times-Square in New-York, ein
grof3es, omnibusahnlichesAuto. [ ...] Auf
dem Dach dieses Autos stand ein
schlanker, junger Mann mit einem
Mikrofon in der Hand, in das er
hineinsprach.

Ein Kabel trug die Worte, die auf dem
Dach dieses Autos gesprochen wurden,
die tausendfaltigen Gerausche der
Grol3stadt, den Larm der Autos, das
Rasseln der Bahnen wie die Ausrufe der
Zeitungsverkaufer ins New-Yorker
Funkhaus. [...]

Um zwei Uhr morgens ubertrug das
Mikrofon [...] den Nachtbetrieb im
Negerviertel Harlem, aus einer
Kaschemme, einem , Black-and-Tan'’ -
Lokal, in dem Schwarze und WeilRe
zusammentanzten.

Da das Nachtleben nach unserer Uhr zu
Zeiten pulst, zu denen man die Horer aus
dem Schlaf der ersten Morgenstunden an
die Lautsprecher holen mif3te, blieb der
Weg der direkten Ubertragung versperrt.
Die Worte, die der Reporter Uber die
Néachte New-Yorks sprach, sind auf
Platten aufgezeichnet worden, die jetz,
geschnitten und konzentriert, Gber den
Sender |aufen werden.

Die Platten sind echte, unverfalschte
Reportage. Fast unsichtbar verborgen
stand das Mikrofon auf dem Tisch der
Neger kaschemme, ungehemmt tobte sich
das Feuer schwar zen Blutes rund herum
aus. So entstanden unretuschierte
Momentaufnahmen eines New-York, das
man aus Geographiebichern und
Ansichtskarten niemals kennenlernen
wird.
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Essa hinzugeflgt, dassAnfang der 30er Jahredie
deutschen Rundfunkgesel I schaften mehr und mehr
von den bisdahin tiblichen Direktiibertragungen
ab- und dazu Ubergingen, ihre Sendungen auf
Schdlplatten aufzunehmen und zu e nem spéteren
Zeitpunkt zu senden bzw. zu wiederholen. InNew
York fuhr Hellmut H. Hellmut mit einem
Aufnahmewagen durch die Stadt und sprach, was
er sah, insMikrophon. Im New Yorker Funkhaus
der National Broadcasting Corporation wurde
anschlief2end seine Reportage auf Wachspl atten
aufgezel chnet, diedann von dem deutschen Sender
nochmal sbearbatet wurden. Helmuts Reportagen
gehorten zu elner Sendereihe, dieunter dem Titel
Die Welt auf der Schallplatte ,Sach- und
Erlebnisberichte’ ausaller Welt brachte.

In den Aufnahmeblichern von RCA gibt esunter
demTitel Impressionsof ... vier Programme mit
Reportagen von Hellmut H. Hellmut: Impressions
Of The Empire Sate Building, |mpressions Of
Macey’s, Impressions Of The New York Subway
und Impressions Of The Cotton Club. Radio
Mitschnittewurdeninden USA zumeist auf Platten
von 40 cm Durchmesser aufgenommen, aber dle
Hellmut-Aufnahmen waren Platten mit 30 cm
Durchmesser, wasauf eine geplante Verwendung
in Deutschland hinwel st. Von diesen Sendungen
istim RCA-Archiv nur noch die Cotton Club-Serie
vorhanden und zwar als Metall-Positive. Die
Aufnahmeblicher nennenkeine Details. DiePlatten
haben keine Etiketten, nur die handschriftlichen
Angabenim Metall-Positiv: ,, Impressons Cotton
Club“.

Die Reportageausdem Cotton Clubwurdeinder
Nacht vom 20. auf den 21. April 1931
aufgenommen. Esist derzeit nicht zu ermitteln, ob
die Reportage jemals gesendet wurde.
Maoglicherweiseist diein der Rundfunksendung
am 30. September 1931 genannte
» Negerkaschemme® der Cotton Club undwurden
hierzu dieimA pril gemachten Tonaufzei chnungen
verwendet. Wenngleich die Beschriftung der
Metall-Positive eindeutig den Cotton Club
benennt, so stehen diegesprochenen Kommentare
von Hellmut dazu sdltsamerweiseim Widerspruch:
Sogibt er vor, auseinem Kelerloka zu berichten,
er beschreibt ein gemischt schwarz-weisses

Publikum, das auch miteinander tanzt und er
kommentiert diezwischen den Tischen und Gasten
tanzenden schwarzen KelIner. Tatséchlich jedoch
war der historische Cotton Club ebenerdig, er war
keineswegs eine Kaschemme sondern ein
Treffpunkt der weissen Schickeria—und Schwarze
hatten dsGéste nur bedingt Zutritt. Vieleicht liess
Hellmut in seiner Reportage Erlebnisse aus
Smadls sParadiseenfliessen.

Die Reportage aus dem Cotton Club wurdein der
Nacht vom 20. auf den 21. April 1931
aufgenommen. Esist derzeit nicht zu ermitteln, ob
die Reportage jemals gesendet wurde.
Maoglicherweise ist die in der Rundfunksendung
am 30. September 1931 genannte , Negerka
schemme® der Cotton Club und wurden hierzu die
imA pril gemachten Tonaufze chnungenverwendet.

Wiedem auch sai: DieAufnahmen schilummerten
Uber siebzig Jahre unerkannt in den Archiven der
RCA, bissievon Michael Brooks, dem friiheren
Mitarbeiter von John Hammond und jetzigen
Archiv-Berater von Sony-Music, entdeckt und
identifiziert wurden. (Brooks hat Uber zweitausend
Alben mit Wiederveroffentlichungen herausge-
geben, darunter die legendéren 87 Ausgaben der
Time-Life-Serie, Giants of Jazz'.) Die Aufnahmen
werden jetzt ersmals der Offentlichkeit zuganglich
gemacht - Se sind sowohl unter musikhistorischen
asauch unter soziokulturellen Ges chtspunkten von
unschétzbarer Bedeutung.

Die Reportage erlaubt einen einzigartigen Eindruck
von der Atmosphére im Cotton Club, den auch
die erhdtenen Fragmente eines kurzen Stummfilms
nur schlecht vermitteln. Wir bekommen einige
Kunstler zu Gehor, die nur wenige oder Uberhaupt
keine Tondokumente hinterlassen haben.
Schliefdich gehort die Reportage zu den frihesten
erhaltenen deutschsprachigen Rundfunk-
aufnahmen. (Die erste erhatene Aufnahme datiert
zwar vom 29. Mai 1929 aus Anlass der
Grundsteinlegung des Berliner Rundfunkhauses,
doch in den darauf folgenden Jahren wurden aus
Gruinden, die heute nicht mehr nachvallziehbar Snd,
praktisch keine weiteren Aufnahmen hergestellt -
und die wenigen sind zum groften Teil
verschollen.)
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DieRundfunkreportagen von Hellmut entstanden

noch vor den ebenfalls 1931 eingefiihrten
Audandsberichterstattungen, die nicht von einer
einzelnen Sendegesellschaft, sondern von der
geme nsamen Reichs-Rundfunkgesdallschaft (RRG)
betreut wurden: Auf Grundlageeiner Vereinbarung
der RRG mit der National Broadcasting
Corporation (NBC) wurde die Sendereihe
, Worliber maninAmerikaspricht’ eingerichtet. Ab
September 1931 Gbermittelteder frihere Diplomat
Kurt G Sell von Washington aus ale 14 Tage
Kurzberichteund gt bisher alsder erstedeutsche
Auslandskorres-pondent des deutschen
Rundfunksinden USA.

Offenbar wurde zunéchst versucht, die
Auslandsberichte Uber Kurzwelledirekt ausden
USA zu Ubertragen. Aufgrund der atmosphérischen
Verhaltnisse musste man jedoch bald dazu
Ubergehen, sie zundchst auf Wachsplatte
aufzunehmen und dann spéter von diesem Medium
abzuspielen. Bereits 1931 wurde nicht mehr
durchgangig live, sondern immer 6fter von
Schallplatte gesendet - nur stand esdamalsnoch
nichtinden Programmank(indigungen, dasgeschah
erst ab Herbst 1932.

Doch zurtick zur Musik: Im Mittelpunkt dieser CD
steht die Reportage, in deren Verlauf diefolgenden
Aufnahmen zuhdrensind:

A Night at the Cotton Club, with Cab
Calloway and his Orchestra, and compére
Hellmut H. Hellmut

New York City, Harlem, Cotton Club, midnight
show 20-21 April 1931

¢ I’ll Make Fun For You (Instrumental)

» Something To Remember You By (Gesang:
LethiaHill)

» Minnie TheMoocher (Gesang: Cab Calloway
und Ensemble)

» TheMystery Song (Gesang und Steptanz: Eddie
Rector)

* 3. LouisBlues (Gesang: Cab Calloway)
*JustAGigolo (Gesang: TheCotton Club Trio)
* Farewell Blues (Instrumental)

Die tbrigen Aufnahmen dieser CD wurden mit
Bedacht ausgewahlt, um die Vorgeschichte der
Jehre 1927-1931 zu illugtrieren, einschliefllich eines
Versuches aus dem Jahre 1929, im Studio die
Live-Atmosphére im Cotton Club nachzustellen.
Dartber hinaus werden andere Interpreten
vorgestellt, die zumeist spéter Stars des Cotton
Clubs werden sollten und deren Interpretationen
einen reizvollen Vergleich mit den Titeln der
Reportage ermdglichen. Something To
Remember You By, beispielsweise, ist eine von
weil3en Sangerinnen bevorzugte sentimentale
Schnulze, so von Libby Holman, diesalbst nieim
Cotton Club aufgetreten ist - welch ein Kontrast
zur Version der schwarzen Blues-Sangerin Lethia
Hill, die das Stuck quasi mit Sandpapier
Uberarbeitet hat. Abgerundet wird die CD mit
unverdffentlichten, 1937 aufgenommenen Titeln
einer, Tramp Band’, diein anderer Besetzung im
Cotton Club fir Aufsehen sorgte.

Der Begleittext zu dieser CD spannt den Rahmen
bewusst weit: Er beschreibt die Entwicklung von
Harlem, geht auf die Zusammenhéange zwischen
den Clubsund der Unterwelt ein, er erlautert die
Cotton Club-Revuenvon Anbeginnbiszum Ende
im Jahre 1940 und geht den Biographien der
beteiligten KUnstler nach. Vieleder Angabenund
[llugtrationen erscheinen zumersen Ma im Druck.

Hor st J.P. Bergmeier, Apeldoorn
Rainer E. L otz, Bad Godesberg
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CottonCLuB

Harlemim Norden von Manhattan, nordlich des
Central Parks zwischen 110" Street und 155"
Street, zwischen East River und Hudson River, war
bisin die frihen 20er Jahre eine Gberwiegend
weil3e, von irischen Einwanderern als erstem
Wohnsitzin der neuen Helmat bevorzugte Gegend.
Das heutige Harlem entstand durch den
dramatischen Anstieg des afro-amerikanischen
Bevolkerungsantellsin den Jahren wéhrend und
nach dem Ersten Weltkrieg, alsArbeitssuchende
in grof3er Zahl aus dem léandlichen Stden der
Vereinigten Staaten in denindustriellen Norden
stromten. New York war neben Chicago das
bevorzugte Ziel dieser Migration, das
heruntergekommene Harlem die einzige
Wohngegend, diesich dieAnkdmmlingein New
York leisten konnten - wenn siesichein Zimmer
oder eineWohnungteilten. Dieohnehin schonhohe
Bebauungsdichte und nun auch die
Bevolkerungsdichte machten Harlem schnell zum
Slum und einem ethnischen Ghetto.

Harlem wird ab Columbus Circle, am
stidwestlichen Zipfel desCentra Parks, mit dem
,A-Train’, dem Expresszug der Independent Line
der Untergrundbahn erreicht, dem Duke Ellingtons
sein Take The A-Train (1941) gewidmet hat.

In den 20er Jahren wurde Harlem zur Legende.
DieZeit wurdevon der Prohibition gepragt, dem
Verbot der Herstellung, des Transportesund des
Verkaufs von alkoholischen Getranken. Das
Gesetzeswerk kam nach dem Ersten Weltkriegin
Kraft, hat aber eineweitaus|angere Geschichte.
Inden 1820er und 1830er Jahren gab esvor alem
in den Sldstaaten eine religiés motivierte
Bewegung, dieihren Anhangern auf dem\Weg des
Hellsund zur Vervollkommnung Ma3igkeit wenn
nicht Enthaltsamketinvieen Dingen, u.a inBezug
auf Alkohol, nahelegte. Diezunéchst eher regiona
begrenzte Temperenzbewegung eskdierteab etwa
1906 auch in anderen Teilen des Landes in
Reaktion auf das rapide und unkontrollierte
Wachstum der Stédte und der Sums, und aufgrund
von zunehmenden Ressentiments der
protestantischen Mittelklasse gegenliber den
Uberwiegend katholischen Einwanderern. Andere

Impulse erhielt die Bewegung aufgrund der
Korruption in den Kneipen und im Handel mit
Alkoholika, sowievon Industriellen, diesich Uber
die Grindefur diezunehmendeAbwesenheit von
Arbeitnehmernund die Unfallh&ufigkeitinihren
Betrieben Gedanken zu machen begannen.
Nachdem die Prohibition bereitsin 33 Staaten der
USA eingefihrt war, wurdeseam 29. Januar 1919
mit Wirkung vom 29. Januar 1920 per 18.
Verfassungszusaiz fir dasgesamte Land engefuinrt;
am 28. Oktober 1919 trat der ,National
Prohibition Act’ in Kraft - nach dem Vorkampfer,
dem K ongressabgeordneten Andrew J. Vol steed,
auch ,Volstead Act’ genannt - mit dem die
Durchfuhrungsverordnungen festgel egt wurden.
DieDurchfiihrung gdang den Behdrdendlerdings
nur inbegrenztem Umfang undin Einzelfallen. Im
Gegenteil: Die Prohibition fihrte zu
Schwarzbrennerel und -brauerei, zu Schmuggel,
illegalem Verkauf und Ausschank vonAlkoholika
- und dasinganz grof3em Umfang. Die Prohibition
war der Nahrboden fir die organisierte
Kriminditét. Ein Nebeneffekt der Prohibitionwar,
dass sie Gesetzesmissachtungen und Straftaten,
sowiedieKorruptionin Politik, Verwaltung und
Polizel forderte.

In den 20er und frihen 30er Jahren gab esin
Harlem mehr ds 125 Vergnligungsstétten, darunter
zehn Theater, mit dem L afayette auf der Seventh
Avenue Ecke 132" Street al' s bekanntestem und
dem 1889 ertffneten Harlem Opera Theater als
altestem,; etliche Ballrooms, darunter der 1926
eroffnete Savoy Ballroom, ,,the world's finest
ballroont’, inder Lenox Avenue, der einenganzen
Hauserblock zwischen 140" Street und 141%
Street ennahm, der Garden of Joy auf dem Dach
eines Gebaudesin der Seventh Avenue zwischen
138" und 139" Street und das Alhambra,
gleichfalls auf der Seventh Avenue; unzéhlige
Cafés, Lounges, Speakeasies, Rib Joints, Bars
und Grills. Unter denviden ClubsinHarlemwaren
Barron Wilkins Exclusive Club, Ed Small’s
Paradise, Connie€'sInn und der Cotton Club die
groftenund exklusvsten.

Barron Wilkins Exclusive Club an der Ecke
Seventh Avenue und 134" Street war einer der
altesten Clubsin der Gegend. Er hiel3erst Little
Savoy, dannAgtoriaCaféund Executive Club bis
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BarronWilkinsschauf denNamen ExclusveClub
festlegte. Indem Clubtrafensich diebig spenders.
Der Club 6ffnete um 23:00 Uhr seine TUren, aber
die ,Party’ begann meistens erst um 01:00
morgens. Das Publikumwar Gberwiegend weil3,
aber Farbige und Schwarze waren nicht
ausgeschlossen. Band und Entertainer waren
grundsétzlich schwarz, darunter die Pianisten
Luckey Roberts und James P. Johnson sowie
Elmer Snowden’s Washingtonians, mit Duke
Ellingtonam Klavier, ab September 1923. Barron
Wilkinsgalt a sWohltéter: Er war Sponsor eines
Baseba |-Teams und unterstiitzte den Boxer Jack
Johnson auf seinem \Weg zur Weltmel sterschaft;
Wilkinshaf auch Sam Langford, gleichfalsene
afro-amerikanische Boxlegende, dsdieser Anfang
der 20er Jahre erblindete und verarmte. Barron
Wilkinsgdlt dspoalitisch einflussrel ch, wenn man
ihn auch keiner Partel zuordnen konnte. Der
Clubeigner war darauf bedacht, sowohl mit der
Polizei als auch mit der Unterwelt in Frieden
auszukommen, dafir soll er erhebliche
Schmiergelder gezahlt haben, was er immer
verneinte. ImMai 1924 wurde Barron Wilkinsauf
offener Stral3e von ,Yellow Charleston’
erschossen. Bei seinem Prozessgab der Gangster
an, dasser ein Geschéftsfreund von BarronWilkins
gewesen sei und diesen regelmaldig mit schwarz
gebranntem und gestohlenem Whiskey beliefert
habe.

Von den genannten Clubswar inEdwinA. Small’s
Paradise, e nem Kédlerclub mit Réumlichketenfir
1.500 Gasten an der Ecke 135" Street und
Seventh Avenue, am einfachsten reinzukommen:
Wer die hohen Preise bezahlen konnte war
willkommen, dawar das M anagement nicht weiter
wahlerisch, auch nicht wasdie Hautfarbe anbetraf.
Zur Er6ffnung am 26. Oktober 1925 und die Jahre
bis1937 spielte Charlie Johnson's Paradise Band
indem Club, e neder besten Harlem-Bands, die
bisdahinvorwiegendinAtlantic City gespidt hatte.
Small’s Paradise war fur seine Jam Sessions,
Charleston-tanzenden Kellner und seine
Champagner-Frihstiicke bekannt, denn der Club
hattelénger gedffnet asdieanderen.

Conni€'sInn auf der Seventh Avenue Ecke 131%
Street, in den Raumlichkeiten des vormaligen

Shuffle Inn, gehodrte den aus Deutschland
eingewanderten Bridern Georg ,George’ und
Konrad ,Connie’ Immerman(n) (1893-1967).
Hier kamen hervorragende Revuen zur Auffiihrung,
dieanschliel3end am Broadway und in Theatern
desHinterlandesliefen. So Keep Shufflin’ (1928),
mit der Musik von, Fats Waller zu Texten von
Andy Razaf, und Hot Chocolates (1929, mit dem
Hit Ain't Misbehavin’), mit der Musik von, Fats
Waller und Harry Brooks zu Texten von Andy
Razaf und mit StarsolisenwieBaby Cox und Edith
Wilsoninder Begleitung von Carrol Dickersonund
seinem Orchester mit LouisArmstrong auf der
Trompete. Das Hausorchester wurde Ende 1926
vondem Gelger AllieRoss, spéter vondem Geiger
Leroy Smith, geleitet, diein der Jazzgeschichte
keineRolle spidlen. Wiein Small’sParadisewar
auchinConni€'sinndasPublikum, gemischt’. Der
Entertainer Immy Durante bezei chnete Conni€'s
Inninseinem Buch Night Club a's,, swankiest*,
aselegantesten dler Harlem-Clubs.

Dahat Durante offensichtlich den Cotton Club
vergessen, ,, The Aristocrat of Harlem*, wieihn
L ady M ountbatten einmal nannte.

Der Cotton Club ging aus dem Club De Luxe
hervor. Das einstockige Gebaudein der Lenox
Avenue an der Ecke 142" Street war 1918
errichtet worden und sollte unter dem Namen
Douglas Casino mehrere Funktionen erfillen. Zu
ebener Erdelag das Douglas Thesater, spéter New
Douglas, in dem vorwiegend Spielfilme,
gelegentlich auch Vaudeville-Sticke, zur
Auffihrung kamen. Neben dem Theatersaa lag
,Harlem’s finest dance floor“, wo Charles H.
Andersoneinmd in der Woche Tanzunterricht gab
und der auch fUr andere Veranstal tungen genutzt
wurde. Uber eineAuRRentreppewar auf der ersten
Etage ein grofRer Saal zu erreichen, der fur
Bankette, Bdleund Konzerte zur Verfligung stand,
diebisdahin vorwiegendim Renai ssance Casino
inder 133" Street stattfanden. Doch der Versuch,
diese Veranstaltungen dem Casino abzuwerben,
war nicht sonderlich erfolgreich und der Sad wurde
kaum genutzt. 1922 tibernahm Jack Johnson, der
erste afro-amerikanische Boxweltmeister aller
Klassen, dieRaumlichkeiten undrichteteinihnen
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mit dentiefsten Angsten der weiRen Manner
und den Phantasien wei 3er Frauen®, soder

einen Supper Club mit Buhnenschau und
Orchester ein, den Club De L uxe.

Arthur John ,Jack’ Johnson (1878-
1946), der Sohn einesvormaligen Sklaven,
spidteGeigeund Cdlo. Frihwurdeer zum
Favoriten der so genannten battlesroyal,
in denen schwarze Jugendliche zur Freude
der weil3en Schaulustigen biszum Umfdlen
auf scheinprigeten und der Gewinner mit
den Munzen belohnt wurde, die das
Publikuminden Ringwarf.

1897 wurde Johnson Berufsboxer und trat
auf privaten Veranstaltungen in seiner
Heimatstadt Galveston auf, bisdie Polizel
ihn und seinen Gegner 1901 fir ein paar
Wochenenlochte, dennBoxengdtin Texas
askrimindle Straftat.

Nach seiner Freilassung verliel3 Johnson
Texas, um sein Brot in freundlicheren
Gegenden der USA zu verdienen. Anfang
Februar 1903 wurde er der erste afro-
amerikanische Landesme ster, vier Wochen
spater der erste afro-amerikanische
Weltmeister. Aber Jim Jeffries, der
amtierendewe ReWetme ger, weigertesich
gegen den Schwarzen anzutreten.

Erst Jahre spéter, im Dezember 1908,
wurde Jack Johnson nach einem Punktsieg
Uber Tommy Burnsin Sydney, im fernen
Audrdien, zumaleinigenWetmeister dler
Klassen ausgerufen. Der Sieg entfachtein
den USA Rassenunruhen: Ubermiitige
Schwarzeranddierten, der Ku-Klux-Klan
mobilisierte Lynchmobs. Esdauerte zwei
JahrebisJohnson der Titel auchinden USA
zugesprochen wurde, nachdem er im Juli
1910 in Las Vegas Jim Jeffries k.o.
geschlagen hatte. Damit erschutterte
Johnson die etablierte Ordnung und das
nicht nurim Ring. Er heiratete nacheinander
drei wei 3 Frauen und verhdhnte damit die
,Herrenrasse' . Im Ring téauschte der Boxer
extremeK érpermal3eauchimIntimbereich
vor, indem er seinen Penismit Mullbinden
umwickete, ,,ein potenziell explosives Spid
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Historiker Al-Tony Gilmore.

Zwei Jahre spéter zog Jack Johnson sich
alsungeschlagener Weltmeister aus dem
Boxring zurtick und er6ffnete im Stden
Chicagosdas Café De Champion. Imselben
Jahr wurde er beschuldigt, weil3e
Prostituiertein die USA geschmuggelt zu
haben, undim Juni 1913 zu e ner Haftstrafe
von einem Jahr und einem Tag sowieeiner
Geldstrafe von $ 1.000 verurteilt. Seine
Anwdtelegten Berufung en. Johnson nutzte
dieZet, umaulier Landeszu fllchten.

I n den néchsten Jahren |ebte der Boxer in
Paris, BuenosAiresund Havanna. Seinen
Lebensunterhalt verdiente er mit
Schaukadmpfen. ImApril 1915 verlor er auf
KubasainenWedtmeistertitel andie, Great
WhiteHope' JesseWillard. In den néchsten
Jahren durftekein Schwarzer mehrumdie
Schwergewichtsweltmei sterschaft boxen.
Diewe fenAmerikaner wolltenkein Risko
eingehen, denn der Champion galt alsder
wahre ,Mr. Amerika'. Johnson lebte
anschlieend in Spanien, ab 1919 in
Mexiko. Im Juli 1920 kehrte Johnson aus
Mexikoindie USA zuriick undwurdebeim
Grenzibertritt verhaftet. Zwolf Monateund
einen Tag spéter wurde er aus der Haft
entlassen und ging nach New York.

Hier wurde er am 22. Juli 1921 mit einem
Empfang unter dem Motto Holiday in
Harlemim Manhattan Casino geehrt. Es
spidten Tim Brymn'sBlack Devilssowiedre
weitere Bands. Im November 1921 stand
Johnsonin Philadelphiain Begleitung des
Fletcher Henderson-Orchesters in einer
Vaudeville-Show auf der Biihne, 1922im
Avenue Thesater in Chicago, ab 2. April in
der Revue Clever und ab 2. September in
der neuen Revue. Das Schauspiel AsThe
World Rolls On mit Jack Johnson in der
Hauptrolle wurde im Chicago Defender
vom 21. Oktober 1922 zwar angekindigt,
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kam aber vermutlich nicht Uber das
Probenstadium hinaus.

Denn um diese Zeit erdffnete Johnsonin
Harlem den Club De Luxe. Aber die
Raumlichketenerwiesenschaszugrol3und
widersprachen demAnspruchvon Intimitét.
Die Gaste blieben aus - die wollten
vermutlich Schwarze alsEntertainer sehen
aber nicht dsClubbesitzer, auch nicht wenn
Jackson seinewei3e Ehefrau , vorfuhrte'.
Rund acht Monate konnte Johnson den Club
offen halten, dannwaren seine Ersparnisse
aufgebraucht und er musste verkaufen und
bald wieder boxen.

Zwischen seinen Boxkampfen kehrte
Johnsonimmer wieder Mal zu seiner , dten
Liebe', der Show-Buhne zurtick, so stand
er ab 12. Mai 1924 in seiner eigenen Big
Champion Show im Chicagoer Avenue
Theater auf der Buhne und Anfang Oktober
1929im New Yorker Lafayette Theater in
der Crazy Quilt Revue mit Maud Russell
asPartnerin.

Dasnicht sonderlich erfolgreiche Bihnen-
stiick Black Boy (1926), mit Paul Robeson
inder Titelrolle, basiert auf Jack Johnsons
L ebensgeschichte.

Der Kaufer von Jack Johnson'sHarlem-Club war
Owney Madden.

InLiverpool, England, geboren kam Owen
(Vincent) Madden (1892-1964) als
Elfjahriger nach New York. Mit 17 Jahren
wurdeer bereitszweier Morde verdachtig
und war in der Unterwelt als, Owney the
Killer’ bekannt. Mit 18 Jahren wurde
Madden Anfuhrer einer , Gopher’-Bande.
(Aufgrundihrer Vorliebe, sichinKellern
versteckt zu halten, wurden die
Bandenmitglieder , Gophers genannt, die
englische Bezeichnung fiir Erdhdrnchen.)

Deren Revier war ,Hell’'sKitchen’ - heute
hel (% der Stadittell Clinton - der vornehmlich
vonirischen Einwanderern bevolkerte Teil
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im Westen M anhattans zwischen 30" und
59" Street und der SeventhAvenueund dem
Hudson River, mit Hafenanlagen,
Lagerhdlenund FabrikendemHussentlang.
Die Gegend galt viele Jahre als mit
Krimindlenverseucht, daraufhin deutet der
historischeName.

DasHauptzid der Gopher-Bandewarendie
Guterwagen der New York Central Line,
diedurchihr Revier lief. DiePolizel war lange
Zeit machtlos: Beweismateria verschwand
spurlos, dafir sorgten korrupteAnwéteund
Richter, genauso verschwanden dievon der
Polizel genannten Zeugen, daf Ur sorgtendie
Gangster. Wenn es doch mal zu einem
Gerichtsverfahrenkam, konntendie Zeugen
sich durchweg an nichtsmehr erinnern und
das Verfahren musste aus Mangel an
Bewel sen eingestellt werden. Dasanderte
scherst 1910 dsdieBahngesdllschaft eine
egenePaliza einsatizteund hierfUr bevorzugt
frustrierte Kollegen aus dem offentlichen
Dienst einsetzte. Die Bahnpolizisten
droschen gnadenlos auf die Gophersein,
konfiszierten deren Waffen und decktenin
wenigen Monaten die Verstecke und
Warendepots der Gophersauf. Alsesder
Bahnpolizel gelang, denméchtigenAnfihrer
der Bande zu fassen und dessen Anklage
und Verurtellung durchzubringen, fidlendie
Gophers in verschiedene, miteinander
konkurrierende Banden auseinander.
,Owney theKiller’ konnteschmit 18 Jahren
zumAnfuhrer der grofdten Splittergruppe
aufschwingen. Auf dem Weg dahin soll er
e nen Konkurrenten erschossen haben, aber
der Prozessversickerteim Sande, nachdem
dieAnklagekeineZeugen auftreiben konnte.
Im Jahr darauf verwickdteMaddenineiner
Stral¥enbahn einen Fahrgast in einehitzige
Diskussion und schossauf ihn. Vor seinem
Tod beschrieb der Schwerverletzte der
Polizel MaddendsTéter. Diefassteihnauch
nach einer Jagd Uber die D&cher vonHell’s
Kitchen. Einma mehr musstedasVerfahren
ausMange an Bewe seneingestdl |t werden.
DasnéachsteMal Uberliel3diePolizel nichts
dem Zufal. Owney Madden und seine
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Kumpane hatten in einer bis dahin ruhigen
Gegend Harlemsen A ppartement gemietet

und dort den Winona Club er6ffnet. Die
abendlichen Pokerpartien und Saufgelage
waren larmend und Nachbarn riefen die
Polizei. Die Beamten lief3en sich nicht von

den Drohungen der Gangster beeindrucken,

traten die TUr ein und prugelten noch auf

Madden und die Bandenmitglieder einals
diesel&ngstin Handschellenauf dem Boden

lagen. Am né&chsten Tag erhielt Madden,

noch ein Jugendlicher, vom Haftrichter eine
Belehrung und eine Geldstrafe von $ 500.

Langsam gewann diePolizel die Oberhand.

Owney Maddens wichtigste Handlanger

verschwanden einer nach demanderen, die
meisten in Sing Sing. Maddens Ego war

zwar ungebrochen, aber mit seiner

Lautmauligkeit und Brutalitét hatteer sich

videFandeinder Unterwdt geschaffenund

ohnedie Unterstiitzung von Handlangern,

von denen er nicht mehr viele hatte, war er

weltgehend machtlos. Solebte, Owney the
Killer’ von Bagatellverbrechen, die -

gemessen an seinen Spriuchen und

Anspriichen - sainer, unwirdig’ waren, von

Einbrichen, Raubiberfallen und von der

Erpressung von Kne penwirten.

Auch in der Unterwelt war ,Owney the
Killer’ nicht mehr gefurchtet. Am 16.
November 1914 tauchte er in der Arbor
DanceHall inder 52 Street auf. Er wurde
erkannt, die Musik stoppte und die
Tanzfléchewar wieleergefegt. Maddenlief3
sich an einem der Tische nieder und voll
laufen. Deshalb bemerkte er zu spét, dass
sich elf Mitglieder der konkurrierenden
Bande von ,Hudson Duster’ um ihn
aufbauten. Kugeln flogen, diemeistenin
Richtung Owney Madden, sechstrafenihn.
Der lag noch im Krankenhaus, da hatten
seineletzten Getreuen bereitsdrel der elf
Téater umgelegt. Indieser Zeit sshWilliam
Moore, genannt , Little Patsy Doyl€’, eine
Chance, die Macht Uber Maddens
Syndicatean sich zureif3en. Er streute das
Gerlicht, Madden sa gddhmt. Aber der kam
zuriick und konnte seiner Bande elnreden,
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dass, LittlePatsy Doyl€’ einLockvogel der
Polizel sa. Damit hatteer den Konkurrenten
,disquadlifiziert’ und wieder die Fihrung
Ubernommen. Aber zufriedenwar , Owney
theKiller’ damit nicht. Mit zawel Handlangern
stellte er am 28. November 1914 ,Little
Patsy Doyl€e ineiner Bar einetddlicheFdle.
Die Polizei war schnell zur Stelle und
verhaftete alle Anwesenden, als Téter,
Mittéter oder Augenzeugen. In dem
anschlief3enden Gerichtsverfahrenliel3der
Richter sich nicht von Unschuldsbeweisen
beeindrucken und verurteilte Madden zu
elner Gefangnisstrafevon zehn biszwanzig
Jahren. Von einer Verkehrsstrafe
abgesehen, war diesdieerste Verurteilung
des Gangsters. Zur Zeit seines Prozesses
verdéchtigtedie Polizel den 23-Jahrigenvier
welterer Morde und der Beteiligung an
weiteren Uber Handlanger.

Ausder Zdlekontrollierteund steuerte M adden
weiterhin seine Bande und beobachtete er die
Entwicklungen im Markt und in der Szene. Er
verstand es, die Phoenix Cereal Beverage Co. in
der 26" Street zur Herstellung von, Madden’sNo.
1'-Bier zu Ubernehmen und organisierte die
Ubernahme von Johnson’s De Luxe Club als
Absatzkanal fir sein Bier und andereAlkoholika

Im Januar 1923 wurde Madden vorzeitig auf
Bewahrung ausdem Gefangnisentlassen. Inden
acht Jahrenin Sing Sing war er merklich, ruhiger’
geworden: War er zuvor keiner
Auseinandersetzung aus dem Weg gegangen, so
versuchteer nun, aleProblememit der Polizei und
Kollegen zu vermeiden und blieb lieber im
Hintergrund. Diskret organisierte er seinen Club
als corporation mit Gesellschaftern im
Hintergrund, getrennt vom operativen Geschéft.
Hauptgesd | schafter und Eigentiimer war auf dem
Papier ein Bernard Levy; Sprecher der
Geschaftsfuhrung (president) war ein
, Srauchdieb’ namens Sam Sdllis; Owney Madden
war dsSchriftfihrer (secretary) eingetragen. Auch
Gandolfo Curto (1890-1929), er nannte sich
Frankie Marlow - in den 20er Jahren ein
einflussreicher Gangsterbossinder, Familie’ von
Joe ,The Boss Masseria (1879-1931) - soll



LIVE FROM THE COTTON CLUB

Anteileam Cotton Club gehalten haben. In der
Praxiswar Walter Brooksder GeschéftsfUhrer des
Clubs, anfanglich assistiert von Jack Johnson, ab
Herbst 1926 war Isdor ,Harry’ Block (ermordet
1930) der Manager. Madden war in seinem Club
selten zu sehen, meistensnur zur Premiereeiner
neuen Revue oder ein paar Tegedarauf. Er verlief3
kaum sein Penthousein Chelseain der Néhesainer
Brauerei. Wenn er in der Begleitung von
L eibwéchternin seinem gepanzerten Duesenberg
im Club vorfuhr, war das ein gesell schaftliches
Ereignis. Sein Vertrauter George Jean ,Big
Frenchy’ DeMangewar dagegen fastjedenAbend
im Club zufinden, vermutlich umfir Maddennach
dem Rechten zu sehen. Zumeist spielteer Karten
bisihm sain Frihstiick serviert wurde. Alsweltere
Manager fungierten MikeBeg, Bill Duffy und Ben
Marden.

Ein paar Monate nach seiner Freilassung, mitten
in den Vorbereitungen zur Eréffnung des Cotton
Clubs, wurde Owney Madden zusammen mit
anderen Gangstern und einem mit gestohlenem
Whiskey beladenen Lieferwagen angehaten und
erneut verhaftet. DieAberkennung der Bewahrung
drohte. Aber Madden kam mit der Geschichte
davon, dass er nur eine Mitfahrgelegenheit
wahrgenommen und nichts von der Ladung
gewusst hétte.

Sicherlich hatte Madden ,stille Teilhaber’.
Waéhrend er in Sing Sing sal3, waren zwei neue
méchtige Gangsterbosse emporgekommen:

* ,Dutch Schultz' (1902-1935), eigentlich Arthur
Simon Fegenheimer, Sohnjlidischer Einwanderer
ausDeutschland, und

» Charles ,Lucky’ Luciano (1897-1962),
elgentlich SalvatoreLuciana, der 1906 ausSizilien
nach New York gekommenwar.

Beide waren Stral3enréduber bis sie durch die
Prohibition zu &ulRerst erfolgreichen
Geschéftsleuten wurden. Sie hatten Manhattan
unter sich aufgeteilt und ihre Geschéftsfelder
abgesichert.

Dutch Schultz galt in der nicht zimperlichen
Unterwelt als,, totally evil, d saulRergewshnlich
brutal undrticksichtdos. Mitteder 20er Jahre hatte
er sich zum ,Bier-Baron von Bronx’
emporgearbeitet. Ab 1928 kontrollierte Schultz
auchdieHergtdlung, den Handd und Vertriebvon
Alkoholikaingrofien Tellen Manhattans, bad auch
die vielen kleinen Wettbiros, die privaten
Geldverleiher, die Gewerkschaft der im
Gaststattengewerbe Beschéftigten und eine
vorgebliche, Schutzvereinigung’ der Restaurant-
und Caféteriabesitzer.
Lucky Lucianowar mit der Prohibition - mit dem
russischen Juden Meyer Lansky (eigentlichMaier
Suchowlansky; 1902-1983) dsge stigem Vater -
zum Organisator der Kriminalitét und Drahtzieher
desorganisierten Verbrechensgeworden. Seine
,Familie’ beherrschte die Prostitution, den
Spielbetrieb und vielesmehr im ganzen Lande.
An Dutch Schultz und Lucky Luciano kam
Madden nicht vorbei, aber er konnte sie
offendchtlich zufrieden gellen.

Anderersatshatteauch Madden bald seineHande
invielen Kassen. Sowar er , Geschéftspartner’

von Sherman Billingdey. Der Alkoholbrenner und
-schmuggler aus Oklahomahatte 1929 mittenin
Manhattan, in der East 53" Street (heute Paley
Park), den exklusiven Stork Club er6ffnet. Der
Herzog und die Herzogin von Windsor, , The
Queenof Showbusiness Ethd Merman, FBI-Chef
Edgar Hoover, der Mafia-BossFrancesco, Frank’

Costello - siedlewaren zu Gast im Stork Club.
Bedeutende Summen flossen ausdem Stork Club
indie Taschen von Owney Madden.

Im Herbst 1923 wurde der Cotton Club er6ffnet.
Der NamesollteeineVerbindung mit dem, hellen’
amerikanischen Siiden suggerieren und von dem
,rauhen’ Harlem ablenken.

AuRerlich einer Blockhiitte nachgebildet, war die
[nnenausstattung e egant. Sewar vondeminWien
geborenen Architekten und Biihnenbildner Joseph
Urban (1872-1933) entworfen worden. Der war
1911indieUSA emigriert, wo er zundchst flr die
Boston Opera Company arbeitete. Nachdem
diese 1914 bankrott gegangen war, entwarf Urban
Buhnenbilder fir James Hackett's Shakespeare-
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Inszenierungenund fir Horenz Ziegfeld' sFallies-
Revuen. Entsprechend dem Zeitgeschmack sollten
kinstliche Palmenim Cotton Club einestidliche
Atmosphére schaffen.

Der Buhne vorgelagert war eine geraumige
Tanzfl&che, diein die Revuen einbezogen wurde.
UmdieTanzfl&chewarendie Tischehufeisenférmig
angeordnet, die hinteren Tischreihen erhoht. Den
Wanden entlang gab es Séparees und kleine
Tische. Insgesamt konnte der Club 500 bis 600
Gégteaufnehmen.

Die Spelsekartewurde vielen Wiinschen gerecht;

neben Seak Sandwichesgenannt Frivolitieszum
Preisvon $ 1,25, gab es Riihrel mit Wiirstchen
zumgleichen Preis, Spareribsund Fried Chicken,
esgab,HarlemCuisine , aber auch chinesische
Gerichte, wieeine Suppefir 50 Centsoder Moo
Goo Guy Pan fur $ 2,25, und mexikanische
Gerichte. Der Gedeckpreis (cover charge) war
$ 2,50 spater $ 3,00. Eine kleine Flasche
Madden’s No. 1-Bier kostete $ 1,00, ein Glas
Orangensaft $ 1,25, Whiskey war wesentlich
teurer, wie DukeEllingtoninsainer Autobiographie
Music IsMy Mistress schrieb:

Der hield Chicken Cock und wurde in
einer versiegelten Dose gebracht, in der
sich die Flasche befand. Der Whiskey
kostete damals zwischen zehn und
vierzehn Dollars per Pint. Das war die
Zeit, inder ich Whiskey wieWasser trank.
[chwar mit 21 Jahre altem Whiskey grof3
geworden. Mit dem konnte man eine
Lokomotive antreiben. Dagegen erschien
mit dieses Gebrau als harmlos. Aber das
war mir in New York egal, ich schluckte
das Zeug, war niemals betrunken und
hatte niemals Probleme.

Dieschwarzen Kellner waren gut ausgebildet. Se
waren angewiesen, darauf zu achten, dass die
Gésteihre Whiskey-Flaschenicht auf dem Boden
abstellten. Wenn die Show lief wurde von den
Gésten ein untadeliges Benehmen erwartet. War
jemand zu laut, klopfteihm der Kellner auf die
Schulter. Wenn das nichts nutzte, bat der
OberkelIner den Gast um Ruheund wiesihn darauf
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hin, dasser verwarnt worden sei. Wenn auch das
nichtsnitzte, wurde der Gast rausgeschmi ssen.

Bekleidungsvorschriftenfir die Gastegab esnicht,
dieme stenkamen degant gekleidet und dieDamen
nutzten die Gelegenheit, umihre Pelzeund Juween
zu zeigen. Unter den Gasten konnte man den New
Yorker Oberbirgermeister Jmmy Walker, Banker
wie Otto Kahn, Rinder- und Olbarone aus Texas,
die Kinder und Enkelkinder des Geldadelsund
dieNeureichenantreffen; fir Filmschauspieler und
-schauspielerinnen, Entertainer, Berufssportler,
Journalisten, Schriftsteller und wer immer sich
zeigen wollteund essich leisten konnte, war der
Cotton Club ihr Social Club. Hier lernte der
spatere Kongressabgeordnete Adam Clayton
Powell Jr. seine erste Frau Isabel Washington
kennen, hier traf das Cotton Club Girl Adelaide
Marshdl ihrenmillionenschweren Ehemann. Auch
Duke Ellington, sein Gitarrist Fred Guy und
Schlagzeuger Sonny Greer sowieLouisArmstrong
lernten wahrend Gastspielenim Cotton Clubihre
Frauen kennen.

Uber die Etikette hinaus gab esim Cotton Club
weitere Regeln: Die Cotton Club Girls mussten
hellh&utig, mindestens 1,68 Meter (5'6*) grof3und
nicht ter als 21 Jahre sein. Noch Jahre spéter
schwérmte Duke Ellington von den,, chicks* und
Cab Calloway widmeteihnen zwei Songs: den
Girlsder Chorus Line Copper Colored Gal Of
Mine und den Show Girls She's Tall, She's Tan
And She's Terrific. Die Tanzsolisten mussten
mannlich sein, brother actswurden bevorzugt.

Ab 1932 wurde auf Anregung des Haus-
komponisten Harold Arlen, der von Zeitgenossen
alsder, schwérzeste Wei3e“ bezeichnet wurde,
diese Regel gelockert und es wurden auch
dunkdhautige Girlszuge assen. LucilleWilson, die
pétere (vierte) Ehefrau von LouisArmstrong, war
dasersteschwarze Cotton Girl; Sewurde zunéchst
auf Probe eingestellt, um die Reaktion des
Publikumsabzuwarten, alsdiese ausblieb, wurde
sefestengagiert.

Die Geschéftspolitik war einfach: Zuschauer,
| deenbringer und Produzenten waren weil3, die
ausfiihrenden K iingtler waren schwarz. Damit ging
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dasManagement mdglichen Rassenkonfliktenaus
dem Wege und es konnten die weil3en Géste
,gefahrlos Harlem erleben. Der Komponist W.C.
Handy soll mal abgewiesenworden sein, alser
den Club besuchen wollte, um seinen . Louis
Blueszu hbéren, derineiner Nummer im Programm
stand. Fur afro-amerikanische Stars wie die
Sangerin Ethel Waters oder den Tanzer Bill
,Bojangles Robinson machtedie Clubleitungeine
Ausnahme, wenn sie einen Tisch reservieren
wollten, aber das war zumeist ein Tisch im
Hintergrund oder nahe der Kiiche. Rassisch
gemischte Paare hatten keinen Zustritt. Alsder
bekannte Schriftsteller und Fotograf Carl Van
Vechten mit einer farbigen Begleiterin den Club
besuchenwallte, wurde er abgewiesen.

Ende der 20er Jahre wurde die strikte ,, whites
only” Politik gelockert und Farbigewurden als
Géste zugelassen, vorausgesetzt sie waren
hellh&utig und konnten die hohen Preisebezahlen.
Indiesem Zusammenhang wurden sonntagabends
Celebrity Nights eingefuhrt, die einer
Personlichkeit gewidmet waren. Diese Abende
waren sehr populdr und zogen viele (weil3e)
Buhnenstars as Géste an. Von denen wurde
erwartet, dass sie auch auftraten - ohne
Gagenforderung - und dass sie ihre Rechnung
selbst bezahlten. Dastaten die Gaste gerne, denn
ein Auftritt im Cotton Club bestétigte ihren
Starruhm oder machte sie zum Star. So konnte
man in den spéten 20er Jahren sonntagabendsauch
mal die Schauspielerin Mae West, die Sangerin
HelenMorgan, die Tanzerin Marilyn Miller oder
den Komadianten Bert Wheeler im Cotton Club
erleben.

Zur Eroffnung im Herbst 1923 kam die erste
Cotton Club-Revue zur Auffihrung. Siewurden
zum Hohepunkt einesBesuchesindem Club. Jedes
Jahr gab eszwei Produktionen: eine Frihjahrs-
Revue ab Ende Mérz oder Anfang April bisJuni
und eine Herbst-Revue ab Ende September oder
Anfang Oktober bis Ende Februar desfolgenden
Jahres; zwel Wochen zuvor begannen die Proben.
In der Sommerpause gab es keine Revue, da
wurde nur zur Unterhaltung der Géste und zum
Tanz gespidt. DieRevuen dauerten eiwaeineinhab
Stunden. Um denAuftritt eines Starsolisten waren

Nummern mit Gesangs- und Tanzsolisten, bald
auch musikalische Sketche, reineMusknummern

und Nummernmit den Cotton Club Girlsgarniert.

Jeden Abend gab eszwei Auffuihrungen, eineum

Mitternacht, um 00:15, und eine um 02:15 Uhr

morgens. BeideVorstellungen unterschieden sich,

darauf legte das Management wert: , Two
distinctly different shows nightly*: Die erste
Show war etwas|anger, aber auch die Nummern

der beteiligten K iinstler waren unterschiedlich.

Die Sangerin Adelaide Hall beschrieb mal die
Arbeitshedingungenim Cotton Club:

Die Gangster, die den Club leiteten,
waren nette und freundliche Leute. Se
haben wuns Kinstlern niemals
irgendwelche Schwierigkeiten bereitet.
Backstage waren die Bedingungen sehr
schlecht. Fir Umkleidekabinen gab es
keinen Platz. Wir mussten uns in eéinem
kleinen vollgestopften Raum umzehen
und schminken, Manner und Frauen, nur
durch einen Vorhang getrennt. Denn der
Cotton Club war dochrecht kleinund die
Buhnenflache sollte so grol3wie moglich
sein. Aber wir wurden immer korrekt und
gut behandelt. Zum Essen konnten wir
bestellen, waswir wollten, und die Gage
wurde immer punktlich gezahlt.

Dieergten Cotton Club Revuenwurdenvon Lewis
,Lew’ Ledlie(eigentlich Lessinsky; 1889-1953)
inszeniert, dessen Blackbirds-Revuenihn spéter
bekannt machten.

DieMusk schrieb der ausBoston gebiirtige Jmmy
McHugh (1894-1969), der im Ersten Weltkrieg
mit dem Song Inky Dinky Parlez-Vous einen
gewissen Bekanntheitsgrad erreicht hatte und fOr
denMus kverleger Irving Millsarbeitete. McHugh
blieb die nachsten acht Jahre dem Cotton Club
verbunden.

Es ist nicht mehr nachvollziehbar, welches
Orchester den Club eréffnete. Sidney Bechet
bemerktein sainer Autobiographie Treat It Gentle,
dass das New Orleans Orchestra des Geigers
Armand Piron Ende 1923 in New York im Cotton
Club und spéter im Roseland Ballroom am
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Broadway gespidt habe; diescAngabebestétigte  Orchestrain Begleitung der Bluessangerin Lucille

Walter C. Allenin seiner Studie Hender sonia.
Ab Herbst 1924 hatte die Clubleitung die Band
von R.Q. Dickerson mit dem Geiger Andy Preer
alsFrontman verpflichtet.

Roger Quincey ,Dick’ Dickerson (c.
1898-1951) wuchsin St. Louisauf, wo er
sichschlieldich den Bostoniansdes Geigers
WilsonA. Robinson anschloss. Mit diesen
verliel3 er 1923 St. Louis fur eine
ausgedehnte Gastspielreise. Ab 25. August
1924 traten Robinson’s Ten Syncopatorsfur
eine,, Big Syncopation Week"* im Grand
Theater von Chicago auf; es folgte ein
Engagement im Lincoln Square Theater in
Decatur, lllinois. Einem Leserbrief vonR.Q.
Dickerson im Chicago Defender vom 4.
Oktober 1924 zufolge hatte Robinson die
Band unter Mitnahme der Kasse verlassen
und er, R.Q. Dickerson, die Leitung
Ubernommen. Vermutlichwurdeimgleichen
Zusammenhang der junge, 1902 inAkron,
Ohio, geborene Geiger Andrew , Andy’ W.
Preer Nachfolger von Robinson und
Frontman der Band.

Von einem Engagement in Buffalo, New York,
wurdedie Band vom Cotton Club zum Vorspielen
eingeladen, konnte Uberzeugen und wurde
vermuitlich Anfang Oktober 1924 als Cotton Club
Orchestra engagiert. Die Band begann in der
Besetzung:

R.Q. Dickerson (Leiter, Trompete); De
Priest Whedler (Posaune); Dave Jones, Eli
Logan (Klarinette, Alt-Saxophon), Andrew
Brown (Klarinette, Tenor-Saxophon); Andy
Preer (Geige); Earres Prince (Klavier);
Charley Stamps (Banjo); Jmmy Smith
(Tuba); Leroy Maxey (Schlagzeug).

Anfang 1925 schlosssich LouisMetcaf aszwelter
Trompeter der Besetzung an. Er sammteebenfdls
aus St. Louisund war bereitsseit einem Jahr in
New York tétig. Mit Metcalf spielte das Cotton
Club Orchestra am 6. Januar 1925 Down And
Out Bluesund Shag’ EmBluesfir Columbiaauf
Schallplatteein. Kurz darauf war das Cotton Club
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Hegamin Uber den Regional-Sender WHN im
Radio zu horen. Ende Mérz 1925 war die Band
erneut im Aufnahmestudio, diesmal mit Harry
Cooper fur Louis Metcalf, den der Tanzkomiker
Johnny Hudgins zwischenzeitlich abgeworben
hatte. Schlieldlich ersetzte Sidney de Paris
(Trompete) Harry Cooper und Walter Thomas
(Alt-Saxophon) Eli Logan, der nach kurzer
Krankheit am 6. Juni 1925 verstorben war. In
dieser Besetzung machte das Cotton Club
Orchestra im November 1925 zwei weitere
Plattenaufnahmen: Everybody Stomp und
Charleston Ball.

Um unliebsamen Zwischenféllen vorzukommen,
die seine Gaste verschrecken konnten - diewollten
den Kitzel to go slumming genief3en - hatte
Madden mit den |okalen Behorden , Abkommen’

getroffen. Die kosteten ihm - anbetracht seiner
betr&chtlichen Einnahmen - nur Kleingeld. Die
Bundesbehdrden waren fur Madden allerdings
aulBer Reichweite. Aufgrund des Verdachtes,
gegen die Prohibitionsgesetze verstol3en zu haben,
schloss Bundesrichter FrancisA. Window im Juni

1925 neun Clubsin Harlem, darunter den Cotton
Club. Sam Sellis als Haupt-Geschéftsfihrer
(president) und Owney Madden al's Schriftfthrer
(secretary) wurden beschuldigt, den Vol stead Act
in 44 Falen verletzt zu haben. Nach Ansicht des
Staatsanwaltes war das Beweismaterial

ausreichend; Zeugen wollte er auch benennen und
das Vorstrafenregister sprach fur die Anklage und
gegen die Angeklagten. Dennoch konnten Sdllis,
Madden und ihre Staranwaélte das Gericht davon
Uberzeugen, dass sie personlich ales getan hétten,
um nach den Buchstaben des Gesetzes zu |eben.
Sie wurden freigesprochen. Madden konnte von
Gliick reden, nicht nach Sing Sing zurtickgeschickt
worden zu sain. Der Cotton Club musste eine hohe
Gelddtrafe zahlen und wurde zeitlich geschlossen,
konnte aber nach drel Monaten seine Tiren wieder
offnen.

Nun gab es elnige personelle Veranderungen im
Club: Harry Block ersetzte Walter Brooks als
Geschéftsfuhrer und Herman Stark (im Ersten
Weltkrieg war er Maschinengewehr-Schitze
gewesen) wurdekuinstlerischer Leiter. Stark riet
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der Clubleitung, Dan Healy (1888-1969), der in
dem von Owney Madden kontrollierten Silver
Slipper ClubdsTéanzer und Sanger auf der Bihne
stand, an Stelle von Lew Leslie als
|deenproduzenten zu engagieren. Mit dem
Gegpann Stark-Hedly erreichten die Cotton Club-
Revuen ab 1926 dasNiveau, dassiewd tberiihmt
meachen sollte. DasMatto war nun: Tempo, Tempo,
Tempo! Jede Sekunde musste etwas passieren,
die Ubergange von einer Nummer zur néchsten
warenfliefdend, jede Nummer solltefir die Géste
ein Erlebnissain. Unter Stark und Healy wurden
die Revue-Premieren zu einem gesel | schaftlichen
Ereigniswiedieder Ziegfeld Folliesoder dievon
GeorgeWhite's Scandals.

Jimmy McHughes war unveréndert der
Hauskomponist. Die Hausband stand weiterhin
unter der Leitung von R.Q. Dickerson mit Andy
Preer als Frontman; Anfang 1926 war die
Besgtzung:

R.Q. Dickerson (L eter, Trompete), Sdney
de Paris (Trompete); De Priest Wheeler
(Posaune); George Scott, Walter Thomas
(Klarinette, Alt-Saxophon), Andrew Brown
(Klarinette, Tenor-Saxophon); Andy Preer
(Geige); EarresPrince (Klavier); Charley
Samps(Banjo); Immy Smith (Tuba); Leroy
Maxey (Schlagzeug).

Mary Stafford sangin der Cotton Club Revueden
Evergreen Dinah und MaeAlix war Mitglied des
Ensembles.

Am 3. Februar 1927 besuchte das Cotton Club
Orchestrawahrscheinlich mit Lammar Wright fir
Sidney de Paris(Trompete) und William Thornton
Blue fur Walter Thomas (Klarinette, Alt-
Saxophon) einAufnahmestudio, umden Titel I've
Found A New Baby fur Gennett auf Schallplatte
einzuspielen. Preer salbst scheint nicht zugegen zu
sein, jedenfalls ist keine Geige zu horen. Die
Aufnahmeist von durchschnittlicher musikalischer
Qualitéat und so Uberarrangiert, dass der
Saxophonsatz an seine Grenzen gefiihrt wird.
Andrew Brown versucht sich auf dem Tenor-
Saxophonin Slap-Tongue-Technik. Ein gewisser
Lichtblick ist das Trompeten-Solo (CD-1/21).
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Ab 9. Mai 1927 trat die Cotton Club Revue, u.a
mit den Sangerinnen AidaWard und LethiaHill,
dem Softshoe-Tanzer Leonard Ruffin, mit Eddie
Burksund den Cotton Club Vamps, eine Woche
im Lafayette Theater auf.

Aida Ward (1899-1984) war mit
Unterbrechungen viele Jahre dem Cotton
Clubverbunden. Sewar eineder Solistinnen
INnWill Marion Cooks Buhnenstiick Negro
Nuances, dasin Begleitung des Clef Club
Orchegters, u.a mit dem Jazzpionier Sidney
Bechet in der Besetzung, am 27. Januar
1924 im New Yorker 44" Theater zur
Urauffihrung kam und anschlief3end bisin
diezwateApril-Hafte1924inden Theatern
an der amerikanischen Ostkiiste gastierte.
Ab Mai 1928 waren Aida Ward und
AddaideHadl dieweblichen Starsder Lew
Ledie-Erfolgsrevue Blackbirds Of 1928.

Auch Lethia (in Programmen wird sie
vielfach Leithageschrieben) Hill trat mit
Unterbrechungen viele Jahrein den Cotton
Club Revuen auf, indenen sezumeist das
obligatorische Lied mit dem schlUpfrigen
Text sang.

In einer Anzeige des Chicago Defender
vom 9. April 1921 wird seasSangerinbel
einem,, Carnival of Joy* desPersonasdes
Dreamland Cafésgenannt; zur Unterhatung
und Begleitung spielte John H. Wickliffe's
Famous Ginger Band, die SangerinAlberta
Hunter war der bekannteste Gast, der
Tanzer Bill ,Bojangles’ Robinsonwurde
ewartet. Am 2. M&rz 1923 sang L ethiaHill
zur Er6ffnung des Paradise Gardens in
Chicago. Endedes Jahrestrat semit Mary
Bradford in Begleitung von Dago Favis
Harmony Sevenim New Entertainers Café
in Kansas City, Missouri, auf. ImAugust
1924 machte LethiaHill in New York in
Begleitung u.a. von Bubber Miley (Kornett)
eneerseBluesaufnahmefir Vocalion. Von
Anfang 1925 biszum Herbst des Jahreswar
die Sangerin vermutlich dem Sunset Caféin
Chicago verbunden; hier trat Seim Februar
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1925, u.a. mit Blanche Caloway, der dteren
Schwester des Sangersund Orchesterleiters,

in Begleitung des Orchestersvon Sammy

Stewart auf. Ab Oktober 1925 stand siein

Chicago, in der Klavierbegleitung von

Wendell ,Wen’ Talbert, in der Revue
Plantation Days auf der Buhne. Ende
November 1925 baute Talbert eine
Buhnenschau, u.a. mit LethiaHill, fir eine
Gastspielreise durch die Theater der

Pantages-K etteauf; indem Begletorchester

sal3en u.a. McElroy (Banjo) und William

Moore (Tuba). Einer Anzeigeim Chicago

Defender vom 5. Dezember 1925 zufolge
trat die Sangerin bei einer

Wohltétigkeitsveranstaltungin Chicago auf;

andere Mitwirkendewaren MaeAlix und

Frankie Jaxon sowie die Orchester von

Sammy Stewart und Dave Peyton. Kurz

darauf verlie3LethiaHill mit der Revueund

dem Begleitorchester von Wen Talbert

Chicagofir dieangekiindigte Tournee, die
im Chicago Defender als ein Erfolg

beschriebenwird.

Um Oktober 1926 erreichte das Revue-
Ensemble New York. Hier machte Lethia
Hill in Begleitung von Talbert im gleichen
Monat eine unverdffentlichte
Schall plattenaufnahmefir Vocalion. Einer
Meldung im Chicago Defender vom 20.
November 1926 zufolgetrat Wen Talbert
ein Engagement in einem New Yorker
Cabaret an. Im Januar 1927 standen Wen
Talberts Sizzlin Syncopators, , That
Chicago Sensation®, erstmalsim Lincoln
Theater auf der Buhne. Im Februar 1927
begleiteten der Pianist Porter Grainger und
die Porter Grainger Four die Sangerinbel
enigenweiteren Schd lplattenaufnahmenfur
Okeh. Vermutlich um diese Zeit wurde
Lethia Hill vom Cotton Club erstmalig
verpflichtet, in dessen Revuen siefortan
regelmaiig auftrat, unterbrochen von
Engagementsinanderen New Yorker Clubs
und Theatern, soAnfang 1928in der Revue
HereWeAre, u.a mit Wen Talbert’sBand,
im Lafayette Thesater.

Ende 1933 stand L ethiaHill in Chicagoim
[llinois Theater indem Musical Get Lucky
auf der Blhne. Anfang 1934 war die
Séngerin Mitglied des Cab Calloway-
Orchesters, Anfang 1935 von Mills Blue
Rhythm Band unter der L eitung von Lucky
Millinder. ImAugust 1935 gastiertesiein
Chicago, laut Zeitungsberichten ,, nach acht
Jahren Cotton Club®. Ab Oktober 1935 war
Lethia Hill erneut Mitglied des Cab
Calloway-Orchesters, mit dem sieauch an
demAl Jolson-Film The Singing Kid (1936)
mitwirkte. Ab 1937 war Lethia Hill
vorwiegend in Chicagoer Clubs und
Theaterntétig.

Das Begleitorchester dieser Revue ist nicht
genannt. Vermutlich war es das Cotton Club
Orchester unter der Leitung von R.Q. Dickerson,
aber ohneAndy Preer. Der war erkrankt und das
Club-Management hatteihn zur Erholung nach
Saranac Lake, in der Néhevon Lake Placid im
Norden desBundesstaates New York, geschickt.
Zurick inHarlemversarb Andy Preer inder letzten
Mai-Woche 1927 imAlter von nur 25 Jahren.

Nach dem Uberraschenden Tod von Andy Preer
versuchte Harry Block, der Manager des Clubs,
Joe,King' Oliver zu engagieren, der mit seinen
Dixie Syncopators am 22. Mai 1927 ein
zweiwochigesEngagement im Savoy Balroommit
Erfolg beendet hatte. Aber Oliver winkteab. Thm
war diegebotene Gage zu niedrig, vermutlichwar
er auch voreingenommen: Wahrend eines
Engagementsim Plantation Clubin Chicagoim
Frahjahr 1927 hatten Gangster dieBuhneindie
Luftggagt - dlerdingszuener Zet, dsKing Oliver
und seineMusiker bereitsim Bett lagen. Oliver
konnte nicht ahnen, dassihm bald die Musiker
davon liefen und dass er im Herbst 1927 kein
Orchester mehr hatte.

Auch Sam Wooding soll ein Angebot gemacht
wordensain. Der war inder zweiten August-Hé fte
1927 von einer langen Europa-Tournee
zurtickgekommen. Hier waren Sam Wooding und
sein Orchester durchweg in klassischen Theatern
aufgetreten, zumTeil vor kdniglichen Hoheiten. In
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Clubsund Tanzloka en wollte er nun nicht mehr
spielen, ScherlichnichtinHarlem.

Nun schlug Jmmy McHugh Harry Block vor, Sch
doch einmal die Band von Duke Ellington
anzuhoren, diegleichfalsbea sanemVerleger Irving
Millsunter Vertragwar.

Edward Kennedy ,Duke’ Ellington
(1899-1974) hatte a's Pianist von Elmer
Snowden And HisWashington Black Sox
Orchestra am 1. September 1923 ein
sechsmonatiges Engagement in Leo
BernsteinsHollywood Cabaret begonnen,
einem New Yorker Kellerclub in der 49"
Street am Times Square; die urspringlich
engagierte Band von Everard Dabney war
ausunbekannten Griinden nicht angetreten.
Alsdie Clubleitung Snowden Ende Februar
1924 eine Vertragsverlangerung anbot, stieg
dieser ausund Uberlief3dieLeitung der Band
Duke Ellington, die sich nun ,Duke
Ellington’ sWashingtonians nannte. Anfang
Februar 1925 brach in dem Club ein Feuer
aus; einige Wochen spéter wurde er unter
dem Namen Kentucky Clubwiederercffnet.
Mit Unterbrechungen war das Ellington-
Orchester bis April 1927 in dem Club

engagiert.

In der Zeit des Kentucky Club-
Engagements entwickelte Ellington die
zunéchst 6-kopfige zu einer 10-kopfigen
Besetzung und machtedieBandihreersten
Schallplattenaufnahmen, rund 30 Titel,
darunter Klassiker wie East S. Louis
Toodle-Oo und Black And Tan Fantasy.
1926 tibernahm der Musikverleger und -
agent, Plattenproduzent, Sdnger, Komponist
und Textschreiber Irving Mills(1894-1985)
daskommerzielle Management der Band.
Er vermitteltefortan ale Engagementsvon
Duke Ellington und des Ellington-
Orchesters, einschliel3lich Platten-,
Rundfunk- und Filmaufnahmen, und
vermarkteteale Ellington-K ompositionen,
diezumeg Mills NamedsMitautor zierte;
dafur war Irving Mills mit 45 % an den
Einnahmenbeteligt.

20

Nach Ende des Kentucky Club-Engage-
ments unternahm das Ellington-Orchester
eine Gastspielreise. Ende Mai 1927
begletete esdie Clarence Robinson-Revue
Muddy Waters im New Yorker Lincoln
Theater, ab 10. Oktober 1927 die Clarence

Robinson-Revue Jazzmania, u.a. mit Edith
Wilson, im Lafayette Theater und vom 14.
bis20. November die Clarence Robinson
RevueDanceMania, u.a mitAddadeHal,
glechfdlsim Lafayette. Hier hdrteHerman
Stark oder Dan Healy oder sonst jemand
von der Leitung des Cotton Clubssich das
Ellington-Orchester an. Der Schlagzeuger
Sonny Greer erinnertesich, dassder Vertrag
nach der letzten Vorstellungineiner Barin
der Nachbarschaft des Theaters unter-
zeichnet wurde; am néchsten Tag seilensie
mit der Revue nach Philadel phiazu einem
zweiwochigen Engagement im Standard
Theater ab 21. November 1927 abgereist.

Um den Vertrag mit dem Cotton Club zu erfUillen,
musste das Ellington-Orchester zwel Tagefriher
ausdem Philadd phia-Vertrag aussteigen. Daslief3
die Theaterleitung zunéchgt nicht zu. Aber enAnruf
von Harry Block, dem Manager desCotton Clubs,
bei Charley ,Boo-Boo’ Hoff, einem
Gangsterkollegenin Philadel phia, reichteaus, um
die Situation zu kléren; der schickte, Yankee'
Schwarz bei der Theaterleitung vorbei und die
hatte nun keine Einwande mehr. Nach der Ankuntft
inNew York probten Duke Ellington und seine
Mannen den Rest des Tages, um am Abend des
4. Dezember 1927 die Cotton Club Revue zu
begleiten:
James ,Bubber’ Miley, Louis Metcalf
(Trompete); Joe , Tricky Sam’ Nanton
(Posaune); Rudy Jackson (Klarinette,
Tenor-Saxophon), Otto Hardwick (Alt-,
Sopran-Saxophon, Klarinette), Harry
Carney (Bariton-, Alt-Saxophon,
Klarinette); DukeEllington (L eiter, Klavier);
Fred Guy (Banjo); Wellman Braud (Bass);
William, Sonny’ Greer (Schlagzeug).

Der Beginnwar , holprig'. Einer der Gangster, Mike
Best, drohte den Musikern: ,,\Wenn Ihr morgen
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frih nicht hier seid und den ganzen Tag probt,
komme ich mit einem Baseballschléger - ihr
konnt Euch denken warum.* Auch stellten sie
nun einen Geiger namens Ellsworth Reynoldsvor
dasOrchester, wie sich Duke Ellington spéter in
einem Interview mit Leonard Feather erinnerte:

Der schwenkte seine Arme, kratzte auf
der Geige und sollte sicherstellen, dass
unsere Begleitung zu den Nummern
klappte. Nur konnte der nicht mit uns
Jazzmusikern kommunizieren. Nach ein
paar Nachten kannteich die Show, drehte
meinen Flugel einfachumund dirigierte
mein Orchester von nun an selbst mit
einem Kopfnicken, mit den Schultern, mit
den Augenbrauen und meinen Handen.

DasEllington-Orchester blieb dem Cotton Club
mit Unterbrechungen viele Jahre verbunden,
zunéchg fir mehr dsdrel JahrebisAnfang Februar
1931.

Da der Club erst um 22:00 Uhr seine Ttren
Offnete, konntedasEllington-Orchester inder Zeait
des Cotton Club-Engagements auch andere
Verpflichtungeninanderen New Yorker Clubsund
Theatern wahrnehmen.

In dieser Zeit entwickelte Duke Ellington sein
Orchester zu einem unverwechselbaren
Klangkdrper. Anfang 1928 kam Barney Bigard
fur Rudy Jacksonin die Besetzung und verstérkte
Arthur Whetsol den Blechsatz. Im gleichen Jahr
schieden LouisMetcalf und Otto Hardwick aus
und wurden von Freddy , Posey’ Jenkins bzw.
Johnny Hodges ersetzt. Fur kurze Zeit sal31928
Harry , Father’ Whiteim Ellington-Orchester. Ende
1928 schloss Otto Hardwick sich kurzzeitig erneut
dem Orchester an. 1929 kam Charles, Cooti€’
Williams (Trompete) fir Bubber Miley in die
Besetzung und verstéarkte der aus Puerto Rico
gebirtige Juan Tizol (Posaune) den Blechsatz.
Diese Besetzung blieb biszum Ende des Cotton
Club-Engagementsunveréndert.

In der Zeit dieses Engagementswurde auch die
,Jungle Band’ geboren. Angetrieben von Sonny
Greers, Buschtrommeln’, grunzten, stéhnten und
quiekten Bubber Mileys Trompeteund Joe, Tricky

Sam’ Nantons Posaune; Duke Ellingtons
Kompositionen trugen Titel wie Jungle Blues,
Jungle Jamboree, Jungle NightsIn Harlemund
Echoes Of The Jungle.

Ubertragungen des Regional-SendersWHN aus
dem Cotton Club sorgten daf Ui, dassdas Ellington-
Orchester auf3erhal b des Clubs bekannt wurde.
Alsdie ColumbiaBroadcasting Corporation mit
Rundfunkibertragungen aus dem Cotton Club
begann, mit dem popul&en Kommentator Edward
, Ted’' Husing (1901-1961) am Mikrophon, wurde
das Orchester im ganzen Land zum Begriff.

Die Herbst-Revue 1927 trug den Titel
Rhythmania. Die Begleitmusik hatten Jimmy
McHugh und Dorothy Fieldsgeschrieben, eswar
ihreerstegemeinsame Revue.

Dorothy Fields (1905-1974) war die
Tochter von Lew Fields, der einen Hdlfte
desVaudeville- und Komiker-DuosWeber
& Fdds. hr Vater wollte, dassseneKinder
etwas , Vernunftiges' lernen, so wurde
Dorothy Fedsihrem Vater zuliebeL ehrerin,
wahrend sieanihrer eigentlichen Karriere
dsTexterinarbeitete.

ADb 4. Dezember 1927 begl eitete das Ellington-
Orchegter dieRevue. Mit dem Engagement wurde
dasEllington-Orchester enem grof3eren Publikum
bekannt und die Schallplattenaufnahme von
Creole Love Call vom 26. Oktober 1927 zum
Schlager; dieAufnahme machte Geschichte, well
Der Dukein demArrangement die Stimmevon
Adelaide Hall wie ein Instrument einsetzte.
Entsprechend erwartete das Management, dass
das Orchester auchim Cotton Club den Hit spidlt.
Aber daswollte Duke Ellington nur in Begleitung
der Sangerin, dennihre Stimmewar der Clou der
Aufnahme. So beschl ossdas Club-Management
kurzfristig, AddlaideHall fir den Dezember 1927
zu engagieren und nachtréglich in dasProgramm
aufzunehmen. Bel ihrem Vortrag von CreoleLove
Call wurde die Sangerin von dem Tanzduo Paul
Meeres, genannt, Der brauneValentino', & Lita
Rose mit unmissverstandlichen Bewegungen

beglditet.
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Adelaide Hall (1901-1993) ging mit
Maude Mills, der jingeren Schwester des
RevuestarsFlorence Mills, zur Schule. Uber

dieseVerbindungkamAddadeHal mitdem

Revueproduzenten Lew Lediein Kontakt,

der sie fur Shuffle Along (1921-22)

engagierte. 1923-24 stand sieinder Revue
Running Wd auf der Biihne. ImMai 1925

unternahm Adelaide Hall alsMitglied der

Chocolate Kiddies-Revue, in Begleitung

des Sam Wooding-Orchesters, eine
Europatournee. Zuriick in den Vereinigten

Staaten, imMé&rz 1926, schlosssiesich der

RevueLincoln Frolicsim Lincoln Theater

inHarleman, gefol gt von Tan Town Topics
imApril, mit dem FatsWaller-Orchester d's
Begletung, der Bill RobinsonRevueimMai,

Shake, Rattleand Roll und My Magnolia
beideim Juli 1926 von wo sieim Oktober

des Jahres ds Star zu der Erfolgs-Revue
Desires Of 1927 wechselte, mit der Siebis
EndeMé&rz 1927 auf Gastspidreisewar. Im

Oktober 1927 machte Adelaide Hall in

Begleitung des Ellington-Orchesters die
denkwirdigeAufnahmevon Creole Love
Call, die zu ihrem ersten Cotton Club-

Engagement im Dezember 1927 fiihrte.

Zuvor, im November 1927, war Adelaide
Hall, begleitet vom Ellington-Orchester, Star

der Show Dance Mania gewesen.

Rhythmania begann mit zwei oder drei
Insrumental stticken. AbgesehenvonAddaideHall
in den ersten paar Wochen, waren die Sangerin
Edith Wilson, die vermutlich auch das
obligatorische Lied mit dem zweideutigen Text
sang, sowieder Tanzer und Sanger James, Jmmy’
Ferguson, der spéter ds, BaronLeg dieMillsBlue
Rhythm Band leitete, die Starsdieser Revue. Der
Tanzer Earl , Snakehips Tucker wirbelte liber die
Tanzflache und das elegante Tanzpaar Henri
(Wessells) & Mildred (Dixon) glitt Uber sig;
Mildred Dixon, genannt La Pearl, wurde Duke
Ellingtonszweite Ehefrau.

Edith Wilson (1896-1981) machtein der
ersten Halfte der 20er Jahre viele
Schallplattenaufnahmen fir Columbia. Ab
Anfang 1922 wirkteseandenmeisten Lew
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L eslie-Revuen mit und gastierte 1923 mit
Dover Street To Dixie und 1926 mit
Blackbirds Of 1926 in Europa. EdithWilson
verliel3dasBlackbirds-Ensemblein London
iImMai 1927 und war anschlief3end einige
Zditin Paristétighbisseim Spdsommer nach
New York zurlickkehrte. Hier stand Edith
Wilson ab 10. Oktober 1927 in Begleitung
des Ellington-Orchesters in Clarence
Robinson’sJazzmaniaim Lafayette Theater
auf der Buhne. Anschliel}end gastiertesiein
Begleitung des SamWooding-Orchestersin
den Loew-Theatern im Osten der USA.
Zuriick inNew York nahm EdithWilsondas
Engagement im Cotton Club an.

In der ersten Februar-Woche 1928 stand
Edith Wilsonim Lafayette Theater in der
Revue On The Air auf der Buhne, zur
Begleitung spielte das Sam Wooding-
Orchedter; dasbegleiteteauchweiterhindie
Sangerin, u.a. inder ersten Mai-Hélfteim
Lafayette Theater in der Revue Creole
Revels. Im Juni 1928 gehorte die Sangerin
zu der kleinen Revuetruppe, die Sam
Wooding fir eine zweite Europa-Tournee
umsichgeschart haite, beginnend miteinem
Engagement im Berliner UFA-Palast am
Z00. Endedes Jahreswar EdithWilsonin
New York zurtick.

Zur JungleBand passteEar| , Snakehips
Tucker (-1937), der erste Tanzer, der nicht
steppte sondern das Publikum mit
akrobatischen BeckenbewegungeninAtem
hidlt. Tucker konntevorgeblich weder lesen
noch schreiben und galt unter Kollegenas
arrogant  und aggressiv; bei
Auseinandersetzungen soll er gerneeine
Ras erklingea sArgument benutzt haben.

Earl Tucker wurdein Baltimore, Maryland,
geboren und kam vermutlich Ende 1925
oder Anfang 1926 nach New York, wo er
am 16. Februar 1926 aneinem,, Charleston
Contest” imRoyal Theater mitwirkte. Bald
wurdeer von Connie€'sinnverpflichtet, von
wo er zum Cotton Club wechselte. In der
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Revuetanzteer zumeist zu DukeEllington's
East S. Louis Toodle-00.

Ende Februar 1928 war Earl Tucker Solist
der Leonard Harper-Revue The Merry
Whirl im Lafayette Theater. Spater im
gleichen Jahr trat er in Lew Leslie’s
ErfolgsrevueBlackbirds Of 1928 auf. 1930
hatte er mit Margaret Smmsal s Partnerin
imAlhambraTheater seine eigene Shake
HipsRevue. Im gleichen Jahr wirkteer an
zwel Spidfilmenmit, ungenanntanLoveln
The Rough mit der Musik von Jimmy
McHughund Songsvon Dorothy Fieldsund
als, SnakeHips andem Kurzfilm Crazy
House (beide 1930). 1931 wirkte Tucker
an der Leslie-Revue Rhapsody In Black
mit. Im September 1933 stand er als,, New
York's Sensational Dancer!“ in Begleitung
des Earl Hines-Orchestersim Chicagoer
Regal Theater auf der Bihne; Anfang
Dezember 1933 erneut, diesmal in
Begleitung des Ellington-Orchesters; mit
diesem gadtierte Earl Tucker 1934 auch an
der Westkiste und wirkte er - mit Billie
Holiday, Bessie Dudley und den Rhythm
Kings - an dem Kurzfilm Symphony In
Black (1935) mit.

Auchdiejugendlichen Berry Brothersmachtenin
dieser Revueauf sichaufmerksam. Thren Auftritt
beschrieb der Kritiker des Morning Telegraph
am 6. Dezember 1927 sinngemé3wiefolgt: ,, Die
Berry Brothers sind Miniaturausgaben von
[Bert] Wiliamsund [ George] Walker. Der altere
der beiden [Ananias] legt einen Srut hin, wie
wir ihn seit dem unvergleichlichen George
Walker nicht mehr gesehen haben [er verstarb
1910].“

Ananias,Nyas (1913-1951) und James
Berry (1914-1969) zitierten Gedichtevon
Paul Laurence Dunbar auf kirchlichen
Veranstaltungen bis sie ihr Tanztalent
entdeckten. Anfangswaren Bert Williams
und GeorgeWalker ihreVorbilder und sie
nannten sich, TheMiniature Williamsand
Walker’. Mitte der 20er Jahre zog die
Familienach Hollywood, wo die Briider auf
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den Partiesvon FilmprominentenwieMary
Pickford und Clara Bow auftraten. 1924
wirkteAnaniasBerry andem Film $50,000
Reward mit. Ab Ende Juli 1926 traten
» Those two clever little Film Sars from
Hollywood" in den Revuenim Chicagoer
Grand Theater auf. Ab Herbst 1927 traten
dieBerry Brotherserstma sim Cotton Club
auf, dem sievidle Jahre verbunden blieben.
1928 sandensemitAddadeHdl undAida
Ward als weiblichen Stars und Bill
,Bojangles’ Robinson asmannlichen Star
inLew LediesErfolgsrevue Blackbirds Of
1928 auf der Buihne; sie wirkten auch an
weiteren Ledie-Revue mit, an Blackbirds
Of 1930 mit Ethel Waters als Star und
Rhapsody In Black (1931) wiederum mit
Ethd WaterssowieVaadaSnow und Eddie
Rector.

Am 27. Dezember 1932 standen die Berry
Brothers in dem Festprogramm zur
Er6ffnung der Radio City MuscHall auf der
BUhne. 1934 heiratete Nyas Berry die
Trompeterin und Entertainerin Valaida
Snow. Sowohl Valaida Snow alsauch die
Berry Brothers waren Mitglieder der
Blackbirds Of 1934-Revue, dievonAugust
1934 bisMai 1935 in England gastierte.
Zuriick inNew York verlie3 Nyas seinen
Bruder James. Dieser neahmdaraufhin ssinen
jungeren Bruder Warren (1922-1996) von
der Schuleund bauteihn dsTanzpartner auf.
AlsdieEhevon Nyasin dieBricheging,
schloss dieser sich erneut den Berry
Brothersan, dienun alsTrio auftraten.

Die Berry Brothers waren akrobatische
Softshoe-Tanzer, dasheild setrugen keine
Stepschuhe. Jeder der drel hatte seinen
eigenen Stil: Jameswar der Komédiant und
Sanger, Nyasder elegante, King of Strut’
und Warren der Akrobat; sewaren Me ster
des, Freezeand Melt*, dem Kontrast von
in den Raum gestellter Immobilitat und
explosonsartiger Aktion.

Spéter wirkten dieBerry Brothersan Filmen
wie Panama Hattie (1942), Boarding
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House Blues (1948) und You're My
Everything (1949) mit.

Den Hit dieser Revue, Harlem River Quiver,
tanzteMaeAlix in Begleitung desEnsembles; kurz
darauf, am 19. Dezember 1927, spielte das
Ellington-Orchesters das Stiick fur Victor auf
Schdlplatteen.

Am 1. April lief dieFrihjahrs-Revue 1928 an, sie
trug den Namen, Cotton Club Show Boat’ . Jmmy
Ferguson sowie Henri (Wessells) & Mildred
(Dixon) waren wieder dabei; Ernestine Hall,
Leonard Ruffin & AdaBlake, CoraLaRedd und
Baby de Leon waren die neuen Namen im
Programm, durchweg Téanzer bzw. Tanzerinnen.

Die Herbst-Revue des Jahres 1928 hief3 ,Hot
Chocolate’ und begannam 7. Oktober 1928. In
Annoncenwurdesewiefolgt angekindigt:

Areal production - a cast of 50 people -
beautiful costumed / clever stars -
beautiful girls/ all ingredientsthat make
for joy / stirring music - fine acting and
the drollest comedy.

Die New York Evening Post schrieb, dass es
eine ,snappy and colorful revue” sei und
erwadhntenamentlichdieBerry Brothersund Lethia
Hill mit dem Song Handy Man. In anderen
Besprechungenwurden die TanzensemblesDanny
Small & HisFiveBlazes, dassindvermutlichdie
Five Hot Shots, und die als Straf3enkehrer
kosttimierten (Willie) Glenn (1886- ) & Jenkins,
die 1927 mit Ethel Watersin Africana auf der
Buhne standen, erwahnt, sowie die Sangerin
JosephineHall - senahmim September 1928 nen
einzigen (unverdffentlichen) Titel wahrscheinlichin
Begleitung der Hot Five der Pianistin Mabel
Horsey fir Gennett auf.

Die Fruhjahrs-Revue 1929 trug den Namen
, Springbirds’ und begannam 31. Mé&rz. Zu den
Mitwirkenden gehtrten die Sangerinnen Josephine
Hall mit ,crooning ballads®, Lethia Hill, die
»Queen of the Blues® und Maud Russell mit
»songswith a punch®.
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Die Soubrette Maud(e) Russell (1897-
2002) war die Tochter einer afro-
amerikanischen Mutter und eineswel 3en
Vaters. Als Teenager heiratete sie den
Komiker Sam Russdll, der einen Haftedes
DuosBilo & Ashes. Mitihrem Mannging
sie auf Gastspielreisen bis die Ehe nach
kurzer Dauer zerbrach. Maud Russell stand
inder 1920-VersondesMusicals TheMan
From’ Bamauf der Biihne. 1923 tanztesie
mit Rufus Greenley als Partner einen
Charlestoninder RevueLiza, dieesimNora
Bayes Theater am Broadway auf 172
Auffuhrungen brachte; im Februar 1924
wirkte Maud Russell an Lew Leslie’'s
Plantation Revueim L afayette Theater mit
und EndeApril 1924 angleicher Stelle, an
der Saitevon EdithWilson, Shelton Brooks
und Eddie Rector, an der Club Alabam
Revue. Ab August 1924 stand Maud
Russdl, ander Seitevon ForenceMillsund
Shelton Brooks, indemLew Ledie-Muscd
Dixie To Broadway auf der Buhne.

1927 wirkte Maud Russell an der Revue
Chocolate Scandalsmit, Anfang 1928 an
der Music Box Revue mit Fletcher
Henderson’s Band in der Begleitung, im
gleichen Jahr wirkte sie an dem Musical
Keep Shufflin® mit und Mitte Juli 1928 an
der Clarence Robinson-Revue Follies Of
Paris. Fir dasMusical Just A Minute, ab
Oktober 1928im New Yorker Ambassador
Theater, wurde Maud Russdll as ,, The
logical successor to Florence Mills”
angekiindigt. Anfang Oktober 1929 stand
sie mit Jack Johnson als Partner in der
Crazy Quilt Revue erneut im Lafayette
Theater auf der Buhne.

1936 wirkte Maud Russell an der Revue
Black Rhythm im New Yorker Comedy
Theater mit. Nach Beendigung ihrer
Buhnenlaufbahn arbeiteteMaud Russll dls
TelefoniginineinemHote inAtlantic City.

Die Tanzsolisten der Cotton Club Revuewaren
Henri Wessells und Louis Coles; die
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Tanzensembleswaren Henri (Wessdls) & Mildred
(Dixon), (Margaret) Beckett & (Theresa) Mason,
dieFive Dancing Blazesund die Berry Brothers.

McHugh-Fields hatten fir diese Revueu.a. die
Songs Arabian Love, Freeze An’ Melt und Hot
Feet geschrieben. Die Revuewurdevon ,, Duke
Ellingtonand hisRecordingsArtists‘ begleitet.

Indieser Zeit, am 7. Marz 1929, nahmen Duke
EllingtonAnd His Cotton Club Orchester den Titel
Hot Feet von Jmmy M cHugh und Dorothy Fields
furVictor auf Schdlplatteauf. Barney Bigard spidt
Tenor-Saxophon zwar kompetent aber wenig
inspiriert. Anschlief3end produziert sich Cootie
Williams als Scat-Sanger im Duett mit dem
Trompeter-K ollegen Freddie Jenkins. Diewelteren
Solisten sind Johnny Hodges (Alt-Saxophon), Joe
Nanton (Posaune) im Duett mit Wellman Braud
(Bass) und erneut Barney Bigard, diesmal
Klarinette, auf der er sich erkennbar wohler fiihlt
(CD-1/13).

Vier Wochen spéter, am 12. April 1929, war das
Ellington-Orchester zusammen mit, Harmonica
Charlie’ und einem Chor erneut in einem
Plattenstudio, um unter der Uberschrift A Nite At
The Cotton Club zwei Seiten fiur RCA
aufzunehmen, die seinerzeit nicht zur
Veroffentlichung gelangten. Irving Millsversucht
alsAnsager dielllusion zu erwecken, dassdiese
Aufnahmen liveim Cotton Club entstanden seien:

,Hello everybody! Welcome to our
famous Cotton Club. Glad to see so many
friends here tonight enjoying themselves
in spite of the cover charge.” Und weiter:
“1 liketo havethe pleasure of introducing
thegreatest living master of junglemusic
- the rip-roaring harmony hound none
other than Duke Ellington. Take your
bow, Dukie. Thefirst number tonight they
aregoingto playisabrand newlittletune
entitled , Cotton Club Somp’.”

Der Cotton Club Somp von Duke Ellington,
Johnny Hodges und Harry Carney bringt Solos
von Freddie Jenkins (Trompete), Johnny Hodges
(Alt-Saxophon) und Barney Bigard (Klarinette)

(CD-1/08). Anschlief3end sagt Irving Mills die
Ellington-Komposition Misty Mornin’ an. Die
Solos sind von Arthur Whetsol (Trompete) und
Barney Bigard, diesma auf dem Tenor-Saxophon
(CD-1/09).

Auch die B-Seite wird von Mills angesagt: ,, A
lady at the ring-side table asked us to play
,Goin’ To Town'.” Dieser Titel ist ein Ko-
Produktion von Duke Ellington und Bubber Miley.
Das Trompeten-Solo ist von Cootie Williams, der
kurz zuvor, in der zweiten Februar-Halfte 1929,
Bubber Miley im Orchester ersetzt hatte, dann
folgen Solos von Hodges (Alt-Saxophon) und
Bigard (Klarinette) (CD-1/10). Nun kindigt Mills
,Harmonica Charlie’ an, der s Uberleitung zum
néchsten Ellington-Titel enen kurzen Bluesauf der
Mundharmonika vorstellt und dazu gleichzeitig
seine Stimme horen |&sst. Die Identitét dieses
Kingtlersist nicht bekannt (CD-1/11). Die Platte
wird beschlossen ,with a brand-new dance,
entitled ,Freeze An’ Melt’." Die Komposition
stammt aus den Federn von Jimmy McHugh und
Dorothy Fidds Irving MillsstdIt Schin Begleitung
eines Chores (mdglicherweise Mitglieder des
Ensembles) als Sanger vor. Die Solos sind von
Barney Bigard (Klarinette), Wellman Braud (Bass)
und Johnny Hodges (Alt-Saxophon) (CD-1/12).

Einer Meldung im New York Agevom 11. Mal
1929 zufolge ersetzte das L uis Russdll-Orchester
im Frohjahr 1929 das Ellington-Orchester im
Cotton Club; eshatte bisdahinim Savoy Ballroom
gespidt und tbernahm anschlief3end, vermutlich ab
1. Mai, das Podium von Fletcher Henderson in
der Roseland Dance Hall.

Luis Russell (1902-1963) wurde in
Panamageboren, wo er Musik studierteund
als Pianist Stummfilme begleitete. Nach
einem L otteriegewinn zog Russell 1919
nach New Orleans. Hier wurde er 1923
Mitglied der Band von Albert Nicholas,
deren Leitung Russell schliefdich Ubernahm
biser Ende 1924 nach Chicago ging, um
sich dem Orchester von Charles ,Doc’
Cooke anzuschlief3en. Nach einigen
Monaten wechselte LuisRussell 1925 zu
King Oliver’sDixie Syncopators, mit denen
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erimApril 1927 auf Gastspidreisegingund
im Mal des Jahres ein zweiwdchiges
Engagement im Savoy Balroom antrat. Im
Sommer 1927 wechselte Russell zu der
Band des Schlagzeugers GeorgeHoweim
New Yorker Nest Club. Im Oktober des
Jahres Ubernahm Russell die Leitung der
Band, mit Zeno ds Schlagzeuger, dieinden
néchsten zwolf Monaten in vielen New
Yorker Clubsgadtierte, u.a. im Connie’ sinn
und im Cotton Club, und King Oliver bei
Fattenaufnahmen beglatete. 1929 begleitete
dieBand von LuisRussell einigeMonate
LouisArmstrong.

Anfang der 30er Jahre gastierte sie
vorwiegend in New Yorker Clubs
unterbrochenvon Gastspidreisen. Indieser
Zeit wurde das Orchester zu einer der
fuhrenden jungen Big Bands der
beginnenden Swing-Aera. Ab September
1935 begleitete das Russell-Orchester
regelmaldig Louis Armstrong, dem Luis
Russell alsPianist und Arrangeur bis1943
verbundenblieb, dser eineeigeneBigBand
grindetefir Engagementsu.a im Savoy und
im Apollo und fir ausgedehnte
Gastspielreisen. 1948 trat LuisRussell al's
Orchesterleiter zurtick und tibernahmein
L adengeschéft, war dsMusiklehrer tétig und
leitete nur noch sporadisch eine kleine
Besetzung.

Die Stammbesetzung der Russll-Band war Anfang
1929 wiefolgt:

Louis Metcalf (Trompete); J.C.
Higginbotham (Posaune); CharlieHolmes
(Klarinette, Alt-, Sopran-Saxophon),
Theodore, Teddy’ Hill (Klarinette, Tenor-
Saxophon); LuisRussdll (Leiter, Klavier);
Will Johnson (Banjo, Gitarre); William
,Bass’ Moore (Bass); Paul Barbarin
(Schlagzeug).

Diese Besetzung wurde vermutlich fur das
Engagement im Cotton Club um einigeweitere

Musker verstarkt.

Ein gutes Beispiel fur den Sound des Russell-
Orchesters zu dieser Zeit ist die Vocalion-
Aufnahme Ease On Down von Bob Williamsund
LuisRussl. DieAufnahme- mit drel Trompeten:
Henry ,Red’ Allen, moglicherweise Otis Johnson
und einem Unbekannten, J.C. Higginbotham
(Posaune) und elnem Saxophonsatz von Albert
Nicholas, CharlieHolmesund Greeley Walton -
wurde am 17. Dezember 1930 in New York
eingespidt. Der Band wird bisweilen vorgehdten,
dassdem Ensemblespid diePrézisonfehle, aber
dieswird wettgemacht durch die Spielfreude der
Solisten, in diesem Fall Greely Walton (Tenor-
Saxophon), J.C. Higginbotham (Posaune) und
Henry ,Red’ Allen (Trompete). Nicht zuletzt
profitiert das Russell-Orchester von dem
herausragenden Bass-Spiel von George, Pops
Foster; der Kritiker Hugues Panassi é zahlte nicht
ohne Grund die Aufnahmen Fosters mit dem
Russall-Orchester zu seinen besten (CD-1/25).

Im Sommer 1929 stand das Ellington-Orchester
indem Ziegfeld-Musicd Show Girl auf der Blhne;
das Begleitorchester im Orchestergraben leitete
William Daly. DieMusik, darunter der Song Liza
und das Ballett An American In Paris, getanzt
von Harriet Hector, hatte George Gershwin
geschrieben; Dorothy Stone, Jmmy Durante, Lew
Clayton und Eddie Jackson waren die Stars.

Die Proben begannen Ende Mai und dauertenbis
zum 18. Juni 1929, Urauffihrung war am 25. Juni
inBoston, am 2. Juli 1929 lief Show Girl im New
Yorker Ziegfeld Theater an.

Indieser Zeit soll die Band von Chick Webb das
Ellington-Orchester im Cotton Club ersetzt haben,
vermutlich war diesnur kurzzeitig wahrend des
, Probelaufs inBoston.

William ,Chick’ Webb (1909-1939)
gehort zu den bedeutendsten Schlagzeugern
der Jazzgeschichte. In den 30er Jahren hat
er maRgeblich an dem Ubergang vom
klassischen Jazz zum Swingstil mitgewirkt
und zur Entwicklung der modernen
Schlagzeugtechnik beigetragen.
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Tuberkul ose hatte den Schlagzeuger zum
Kruppel gemacht. Seine Berufslaufbahn
begann Chick Webb asZeitunggunge. Von
seinem ersten Verdienst kaufteer sichein
Schlagzeug. Mit elf Jahren schlosser sich
elner Schulerkapellean. Schliefdich spielte
Webb vorwiegend auf Ausflugsdampfern.

Um 1925 ging Chick Webb nach York, wo
er sich der Kapelle von Edgar Dowell
anschloss. Im Jahr darauf grindete er fr
ein Engagementim Black Bottom Clubeine
eigeneKapdlemit Bobby Stark (Trompete)
und Johnny Hodges (Alt-Saxophon) als
herausragenden Solisten. Es folgte ein
Engagement im Paddock Club. Ab Januar
1927 trat Chick Webb mit seinen Harlem
Stomperseinlanges Engagement im Savoy
Ballroom an, unterbrochen von
krankhei tsbedingten Pausen und kiirzeren
Engagementsim Roseland, im L afayette
Thesater, inder New Albert Hall, im Strand
Roof undim Cotton Club.

Am 18. Mai 1929 war der Kurzfilm After
Seven mit Chick Webb And HisOrchestra,
u.a mit Ward Pinket (Trompete), Benny
Morton (Posaune), EImer Williams
(Klarinette, Tenor- Saxophon), John
Truehart (Gitarre) und Chick Webb
(Schlagzeug), in Begleitung des Ténzers
JamesBarton und der Lindy Dancers Savoy
Bdlroom, zur Urauffiihrung gekommen.

Vermutlich in der Zeit vom 12. bis 16. August
1929, wirkte das Ellington-Orchestra-

Arthur Whetsol, CootieWilliams, Freddie
Jenkins(Trompete); Joe Nanton, JuanTizol
(Posaune); Barney Bigard (Klarinette,
Tenor-Saxophon), Johnny Hodges (Alt-,
Sopran-Saxophon, Klarinette), Harry
Carney (Bariton-, Alt-Saxophon,
Klarinette); DukeEllington (Leter, Klavier);
Fred Guy (Banjo); Wellman Braud (Bass);
Sonny Greer (Schlagzeug) -

an dem Kurzfilm Black And Tan mit; der

urspringliche Titel war Jazz. Der Filmwurdein

New York City gedreht. Die weiteren
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Mitwirkenden waren Fredi Washington, dieFive
Hot Shots, die Cotton Club ChorusLineund der
Hall Johnson Chor.

Fredericka, Fredi’ Washington (1903-
1994), die dltere Schwester der Sangerin
| sbel Washington, war BuchhdterininW.C.
Handy’sBlack Swan Record Company bis
siesich 1922 dem Ensemble von Shuffle
Along anschloss, als die Revue auf
Gastspielreise ging. 1926 stand Fredi
Washington an der Seitevon Paul Robeson
in Black Boy auf der Bihne. 1927-28
gastiertesemit CharlesMooreas, Moiret
& Fredi’ in Europa. Zur Zeit der
Filmaufnahmen stand Fredi Washingtonim
Hudson Theater in Hot Chocolates auf der
Buhne. Spéter drehteseFImewie Emperor
Jones (1933), Imitation Of Life (1934)
und One Mile FromHeaven (1937).

DieHerbst-Revue des Jahres 1929 trug den Titel
, Blackberries’ und begann am 29. September
1929. Maud Russell, LethiaHill, CoraLaRedd,
Henri Wessells, Mildred Dixon und die Five
Dancing Blazes, dienundsFive Dancing Buddies
angekindigt wurden, waren die bekannten Namen
im Programm. Madel (€)ine Bdlt, dieEnde Februar
1928 mit dem Tanzer Earl , Snakehips Tucker in
der Leonhard Harper-Revue The Merry Whirl
im Lafayette Theater auf der Biihne gestanden
hatte; Hall Johnson’s Jubilee Singers; das Tanzduo
Daly & Carter; das Tanztrio Mordecai, Wells &
Taylor, dassind Jimmy Mordecai - ,Jimmy the
Pimp’ in dem Bessie Smith-Film S. LouisBlues
(1929) - Dicky Wellsund Ernest Taylor; sowie
die Washboard Serenaders waren die neuen
Namen im Programm. In zeitgendssischen
Besprechungen tauchen auch die Namen des
Téanzers Clarence Robinson, desKommaddianten
und SangersAlex Loveay und desPianisten und
Sangers Putney Dandridge auf. Begleitet wurde
dieRevuevom Ellington-Orchester.

Der Gitarrist der Washboar d Serenaders,
Teddy Bunn (1909-1978), hatte kurz zuvor
am 16. September 1929 einige
Schalplattenaufnahmen mit dem Ellington-
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Orchester fur Victor eingespielt; am 29.
Oktober 1929 spidteeine Ellington-Combo
mit den Washboard Serenaders unter dem
Namen Six Jolly Jesterszwei weitereTitel

furVocdionein.Am24. M&z 1930 spielten
die Washboard Serenadersmit -

Harold Randolph (Kazoo), Clarence
Profit (Klavier), Teddy Bunn (Gitarre,
Gesang) und Bruce Johnson
(Waschbrett, Gesangseinlagen)

dieTitel Kazoo Man und Washboards Get
Together auf Schallplatte ein. In der
Literatur wird verschiedentlich Gladys
,Fatso’ Bentley (1907-1960) als Séngerin
bei diesen Aufnahmen genannt;
wahrscheinlich war Teddy Bunn die
,Sangerin’, von dem bekannt ist, dass er
gerne mit Falsett-Stimme sang. Die
» Washboard Serenaders from the Cotton
Club® wirktenan dem Vitaphone-Kurzfilm
Low Down - A Bird’s Eye View From
Harlemmit (1929); mit CoraLaRedd und
in Begleitung desNoble Sisse- Orchesters
sind sieauch in dem Vitaphone-Kurzfilm
That’s The Spirit zu sehen (1933). Von
EndeMai bisMitteAugust 1935 gastierten
die Washboard Serenadersin England -

Harold Randolph  (Kazoo,
Gesangseinlagen), Arthur Brooks
(Klavier), JeromeDarr (Gitarre), Bruce
Johnson (Waschbrett, Gesangseinlagen)

und machten in dieser Besetzung, lokal
verstarkt um Derek Neville (Klarinette,
Saxophon) und Len Harrison (Bass), einige
Schall plattenaufnahmen fiir Parlophon.

Zudieser Zetunterhidt dieBand von Clifton, Cliff’
Jackson (1902-1970) im Cotton Club die Gaste
und spieltezum Tanz bisdas Ellington-Orchester
dasPodium zur Begleitung der Revue tibernahm
und die Jackson-Band zum L enox Clubwechsdte.
Zunéachst war die hochkarétige Besetzung der
Jackson-Band wiefolgt:
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Edward ,Andy’ Anderson (Trompete);
Edward ,Ed’ Cuffee (Posaune); Rudy
Powd | (Klarinette, Alt-Bariton-Saxophon),
Greely Walton (Tenor-Saxophon,
Klarinette, Alt-, Bariton-Saxophon); Cliff
Jackson (L eiter, Klavier); immy Cannon,
spéter Andy Jackson fur Cannon (Gitarre);
Percy Johnson (Schlagzeug).

Anfang 1930 war die Besetzung: Melvin
Herbert, Henry Goodwin (Trompete);
Noisy Richardson (Posaune); Rudy Powell
(Klarinette, Alt-, Bariton-Saxophon), Earl
Evans(Alt-Saxophon, Klarinette), Horace
Langhorn (Tenor-Saxophon, Klarinette);
Cliff Jackson (Leiter, Klavier); Chester
Campbell (Tuba); Percy Johnson

(Schiagzeug).

DieFruhjahrs-Revue, The Blackberriesof 1930’
begannam 2. Mérz. LethiaHill, Henri Wessdlls,
Mildred Dixon und Cora La Redd waren die
bekannten Namenim Programm; der Ténzer und
Choreograph Clarence Robinson war der Star
dieser Revue; die Berry Brotherswaren wieder
dabei; Celeste Coles , Crooning tuneful
Melodies’, Isabel Washington mit ,, Jungle
Gestureson Lenox Avenue und die Three Ebony
Steppersmit , Lightning-like Leg-Work* waren
dieneuen Namen.

Isabel (auch Isabelle) Washington
(*1906) hatteAnfang 1923 zwel Titdl inder
Klavierbegleitung von Fletcher Henderson
fur Black Swan auf Schallplatteeingespielt.
1929 wirkte siean dem Besse Smith-Film
3. LouisBluesmit. 1933 heiratete | sabel
Washington den Priester der Abyssinian
Baptist Church und spéteren Kongress-
abgeordneten Adam Clayton Powell Jr.

DasEllington-Orchester spielte unveréndert zur
Begleitung der Revue. Parallel zu der Arbeitim
Cotton Club begletetedasEllington-Orchester in
der Zeitvom 30. Mérz bis14. April 1930 Maurice
Chevalier im Fulton Theater. In der Ersten
Programmhé fte spielte das Ellington-Orchester,
zumTell in Begleitung der Tanzer AnaniasBerry
und Henri Wessels vom Cotton Club; in der
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zweiten Programmhélfte begleiteteesMaurice
Chevdier. Dieswar einesder ersten Jazzkonzerte
Ineinem Broadway-Theeter.

1930 war ein ereignisreiches Fruhjahr fir den
Duke: Neben der Arbeit im Club, machte er
regelmaldig Schallplattenaufnahmen, gab
Rundfunkkonzerteund begleitetevom 3. bis9. Mai
dieRevuePepper PotimLafayette Theater - einige
der wenigen Gelegenheiten flr ein schwarzes
Publikum, dasEllington-Orchester zu erleben.

Im Sommer 1930 unternahm das Ellington-
Orchester eine ausgedehnte Gastspielreise. In
dieser Zet drehtedas Orchester in Hollywood den
Film Check And Double Check mit dem
Komikerpaar Amos & Andy, dassind Freeman
F. Gosden und CharlesJ. Correll. DieAufnahmen
mit dem Ellington-Orchester begannen am 14.
August und endeten am 28. August 1930.

Fir die Zeit der Abwesenheit des Ellington-
Orchesters Ubernahmen Cab Calloway’s
Missouriansdas Podium im Cotton Club. Diese
Band war aus dem vormaligen Cotton Club
Orchestraunter der Leitung von R.Q. Dickerson
mit dem Geiger Andy Preer als Frontman
hervorgegangen. Nach dem Tod von Preer wurde
der Saxophonist Lockwood L ewisFrontman und
Leiter der Band, die er als Missourians
weterfuhrte, um Verwechd ungmit DukeEllington's
Cotton Club Orchestrazu vermeiden. DieBand
trat inden Balroomsvon Harlemauf undwar viel
auf Gastspielreisen.

Cabell ,Cab’ Calloway (1907-1994) war
im Frihjahr 1928 mit Marion Hardy's
AlabamiansausChicagofur en Engagement
im Savoy Ballroom nach New York
gekommen. Indieser Zeit kam eszwischen
Hardy und Calloway zum Streit um die
Leitung der Band und zum Ende des
Engagementskehrten dieAlabamiansohne
ihren Frontman nach Chicago zurtick. Auf
dessen Qualitaten als Sanger von
Jazzstandards wie . James Infirmary,
Ain't Misbehavin’ und S. LouisBluesund
asShowmanwar Irving Millsaufmerksam
geworden, der Cdloway andieMissourians
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vermittelte, die nach seiner Ansicht einen
Frontman bendétigten. Nach einem
Engagement mit der Hot Chocolates-Revue
kehrte Calloway 1929 zu den Missourians
zurtick und tbernahm deren L eitung; fortan
wurden die Missourians zu einer der
hel[3esten Bandsin Harlem.

Cab Cdloway spieltekein Instrument, im
wel3en Frack war er ganz Frontman mit
einer seinerzeit unbekannten Dynamik und
Agilitdt. Von der ersten Note an bebtedie

Buhne. Jazzpuristen vergessen Uber Cab
CallowaysClownereien haufig die Qualitét
seinesBegleaitorchesters, dem Uber die Jahre
zaitwalig JazzgroiRenwieDizzy Gillespieund
Jonah Jones (Trompete), Ben Webster und
Illinois Jacquet (Tenor-Saxophon), Milt
Hinton (Bass) und Cozy Cole(Schlagzeug)
angehorten.

1929 sollten dieMissouriansdie Harlem-
Filiale des Plantation Clubs in der 126"
Street nahe Lenox Avenue er6ffnen. Das
verhinderteeinkleiner , Zwischenfdl’. Die
Nachbarschaft des Plantation Club zum
Cotton Club, wie auch Ausstattung und
Programm, zielten darauf hin, am Erfolg des
Cotton Club teilzuhaben und diesem Gaste
abzunehmen. Daskonnten Owney Madden,
Big Frenchy, Harry Block und Kollegennicht
zulassen. Also besuchten einigeAbgesandte
den Plantation Club vor der Eréffnungund
verwandelten das Mobilar zu Kleinholz,
rissen Vorhange und Wandbekleidung
herunter, zerschlugen Spiegel, Lampen,
Glaser und Flaschenbestande, die Bar
zertrtimmerten seauf dem Blrgersteigals
schtbaresZechenundWarnungfir dle Ein
paar Wochen spéater fand man den
durchsebten LeichnamvonHarry Block im
Aufzug einesWohnblockesin der 173West
739 Street in Manhattan.

Cab Cdloway und seineMissouriansfanden
kurzfristig ein Engagement im Savoy
Ballroom, aber das war nur von kurzer
Dauer. Esfolgten kurze Engagementsin
kleinen und kleinsten Clubs, schliefdichim
Frahjahr 1930im Crazy Cat Club.
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Vermutlich hatte Jimmy McHugh, der die
Missourianstiber seineVerbindung mit Irving Mills
kannte, die Band als Ersatz fur das Ellington-
Orchester empfohlen. Alsdas Crazy Cat Club-
Management sich gegen dieVerpflichtung wehrte,
wurde es von den Gangstern des Cotton Club
, Uberredet’ und eskam zu einer Einigung.

Ein gutes Beispiel fur den Sound von Cab
Caloway und den Missourianszu dieser Zeit ist
dieAufnahmesitzung vom 24. Juli 1930. Diezwel
verdffentlichten Titel wurden urspriinglich unter der
Bezeichnung, TheJungleBand' auf den Markt
gebracht und erst bei spéteren Pressungenwurde
der Zusatz , Cab Calloway And His Orchestral
engeflgt. Diesig dieerse Schd lplattenstzung von
Calloway unter eigenem Namen. Auf W.C.
Handy’s . Louis Blues beginnt Calloway mit
el ner spektakul&ren Demongtration seiner Stimm-
Artidik, indem er enenTon Uber zehn Taktehinwegy
anhédlt. Bald darauf bringt er ein
zungenbrecherisches Feuerwerk von Nonsense-
Silben (CD-1/18). Den S. LouisBluesbringt Cab
Calloway auch ein Jahr spéter in der Live-Show
vom 21. April 1931. Leider stand da das
Aufnahmemikrophon auf dem Tisch desReporters
Hellmut und ist Calloways Gesang nur undeutlich
im Hintergrund zu htren, zumad Hellmut gleichzeitig
die Darbietung kommentiert (CD-1/05).

Cab Cdloway und seine Missouriansbege sterten
im Cotton Club dasverwohnte Publikum.

Am 6. September 1930 war das Ellington-
Orchester in New York zuriick. Hier begleitetees
zunéchst die Buhnenschau im Palace Thester, u.a
mit CoraLaRedd, Irene Bordoni und Frank Fay.
Nach dreimonatiger Abwesenheit Gbernahm das
Ellington-Orchester am 14. September 1930
erneut das Podium im Cotton Club, wahrend die
Missouriansinden Crazy Cat Club zurtickkehrten.

Zwei Wochen spéter, ab 28. September 1930,
begleitetedasEllington-Orchester im Cotton Club
dieneueRevue, Blackberries Crop of 1931 auch
Brown Sugar (Sweet But Unrefined). Dan Healy
hatte die Revueinszeniert, Clarence Robinsonwar
der Choreograph und der ersteafro-amerikanische

Ideenbringer in der Club-Geschichte. Dieswar die
erste Cotton Club Revue der neuen
Hauskomponisten Harold Arlen (eigentlich Chaim
Arluck; 1905-1986) und Ted Koehler
(1894-1973), die bis dahin fur den von Owney
Madden kontrollieten Silver Sipper Club
gearbeitet haiten, woher Dan Healy siekannte.

Jmmy McHugh und Dorothy Fields waren auch
aul¥erhalb des Cotton Clubs &ul3erst erfolgreich,
u.a. hatten sie die Musik fur Lew Leslies
Erfolgsrevue Blackbirds Of 1928 mit Addaide Hal
und dem Hit | Can't Give You Anything But Love
geschrieben, dieesab Mai 1928 im New Yorker
Liberty Theater auf 518 Auffuhrungen brachte;
zwel Jahre spéter schrieben sewiederum fur Lew
Ledlie die International Revue (1930) mit dem
Hit On The Sunny Sde Of The Street. 1930
trennten sie sich vom Cotton Club, insbesondere
weil Dorothy Fields seit langem nicht damit
einverstanden war, dass sie entsprechend den
Forderungen des Clubmanagements fir jede
Revue enige zwei deutige Texte schreiben musste,
aber vermutlich auch, weil beideihre Zukunft in
Hollywood sahen.

Die Cotton Club Revuewurde mit der Szene, Dixie
To Harlem'’ erdffnet: Clarence Robinson und das
Ensemble tanzten zu Harlem's Hot As Hades,
dann présentierte Maud Russdll ,,the best pair of
legsin Harlem® und tanzte Sherman Robinson
die Pantomime - Wah Wah.

Unter dem Titel , Scat!” brachte LethiaHill den
Song The Pussy Cat mit (Williams) Swan & Lee
(Pebbles) als , Those nasty ol’ Cat Catchers’;
anschlief3end tanzten Mordecai, Wells & Taylor
Hittin’ The Bottle.

In der dritten Szene brachte I sabdl Washingtonin
Begleitung von Sherman Robinson, Clarence
Robinson und den Cotton Club Girlsden Hit der
Revue, Linda; Henri Wessells brachte einen
Danse Moderne; und Lethia Hill sang den
Toothache Blues mit Williams Swan als
ungeduldigen Ehemann und Lee Pebbles as
Zahnarzt.
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In der vierten Szenemit dem Titel ,Andalusian
Nights' sangen Norman Ashwood und das
Ensemblezur Begleitung von Henri Wesslls | sabd
Washington und der GirlsLa Rhumba; CoralLa
Redd, die Ebony Steppersund Henri Wessells &
Mildred Dixon brachtenihre Tanznummern.
Zuder Szene, Lenox Avenue Hlirtation” mit dem
Song My Man Must Dance ,,warbled Maud
Russell and the entire company”.

EsfolgteeinePause, inder , Duke EllingtonAnd
HisRecordingArtists zum Tanz spielten.

Der zweite Tell der Revuewurde mit der Szene
,Fantase DeParis und dem Song Of The Gigolo
von | sabel Washington, Henri Wessellsund Bob
Sawyer ercffnet, gefolgt von LethiaHill undeinem
»peciaity Blues* und Mordecal, Wells& Taylor

mitihrer,, Specidity”.

Die néchste Szenetrug den Titel ,Misbehavin’
Hips' mit dem von Maud Russell gesungenen
Song, gefol gt von weiteren Tanzszenen.

Diedritte Szenedes zweiten Teilstrug den Titel
, The End Of The Road’ mit dem SongHeap O’
Misery gesungen von Lethia Hill als ,fallen
woman® in Begleitung von allen genannten
Mitwirkenden und einigen zusétzlichem Namen,
darunter die Ténzerin Elida Webb als
bekanntesten.

Esfolgt dasgrof3e,Finae':, That'sall thereis;
thereisn't any more. Yoohoo, Ethel!”

Spétestensum diese Zeit war Duke Ellington es
leid, immer nur die Begleitmusik zu Revuen und
Tanzmusik zu spiden, und diesfir einausschliefdich
weil3es Publikum, und suchte eine neue
Herausforderung. Er hatte dem Cotton Clubvidl
zu verdanken und kehrte tber die Jahre immer
wieder zu Engagementsin den Club zuriick, doch
am 2. Februar 1931 begleitete das Ellington-
Orchester zumvorlaufig letzten Mal eine Cotton
Club Revue. Am 6. Februar startete eszu einer
Gastspielreise durch die Theater von New
England.

In der Zeit des Cotton Club-Engagementsvon
Dezember 1927 bisAnfang Februar 1931 machte
dasEllington-Orchester tiber 180 Schallplatten-

aufnahmen, im Vergleich mit rund 30 in der Zeit
desKentucky Club-Engagements. Das Orchester
war bel Victor unter Exklusv-Vertrag, machte aber
indieser Zeit unter Namenwie The Jungle Band,
TheWhoopeeMakersund MillsTen Blackberries
auch Aufnahmen fir andere Firmen und Marken.

Am 4. Februar 1931 Uibernahmen Cab Calloway
und saineMissouriansdasPodiumim Cotton Club.
Es war das erste langere Engagement des
Orchesters.

Cab Calloway (Leiter, Gesang): R.Q.
Dickerson, Lammar Wright, Reuben
Reeves (Trompete); De Priest Wheeler,
Harry White (Posaune); Arville Harris
(Klarinette, Alt-Saxophon), Andrew Brown
(Tenor-Saxophon, Bass-Klarinette, Alt-
Saxophon, Klarinette), Water Thomas (Alt-
, Tenor-, Bariton-Saxophon, Fl6te); Earres
Prince (Klavier); Morris White (Gitarre,
Banjo); immy Smith (Bass, Tuba); Leroy
Maxey (Schlagzeug).

Diesigt diewahrscheinliche Besetzung zu dieser
Zeit. Calloway selbst bemerkte in seiner
Autobiographie, dasser im Cotton Club nur mit
ener 16-kopfigen Besetzung gearbeitet habeund
erwahnt u.a., dasser unmittelbar nach Beginndes
Engagements (,, Assoon as| got into the Cotton
Club®) Dickerson, Blue und Prince durch
Swayzee, Barefield und Payne ersetzt habe. Die
Besetzungsangaben in dieser Studie basieren
durchweg auf den Angaben von Brian Rust in
sa nen verschiedenen Discographien, diewiederum
auf den  Aufnahmebichern der
Schallplattengesellschaften, Interviews mit
Musikern, der Analysevon Fotomaterial undvon
Horproben basieren. Die Entwicklung des
Orchesters zog sich offensichtlich tber einen
langeren Zeitraum hin als es Cab Calloway in
Erinnerungwar.

Mit dem Engagement in und den
RundfunkUbertragungen ausdem Club begann der
Aufstieg Cab Calloway’s zu einem der
hochstbezahlten Entertainer und Orchesterleiterin
denUSA. Indieser Zeit,am 9. Marz 1931, waren
Cab Cdloway And HisOrchestrain vorgenannter
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Besetzung erneut in einem Plattenstudio, umden
Farewel| Bluesvon Elmer Schoebel, Paul Mares
und L.eon Rappol o aufzunehmen. DieseAufnahme
beginnt mit einer Scat-Einlage, gefolgt vonArville
Harris auf der Klarinette, Harry White auf der
Posaune, enemnicht identifizierten Trompeter und
schliefdlich Walter Thomas auf dem Tenor-
Saxophon (CD-1/17). Diese Studioaufnahmeist
erfrischendimVergleich mit der Live-Aufnahme
von Hellmut, die ohne Solistik quasi dahin
plétschert; vermutlichwaren dieMusiker inden
frihen Morgenstunden des 21. April etwas
abgeschlafft (CD-1/07).

AbMaérz 1931 begleiteten dieMissouriansdie
neue Cotton Club Revue, sietrug den Titel Rhyth-
Mania. Regisseur war unverandert Dan Healy,
Clarence Robinson war der Choreograph, die
Sargastewaren AidaWard und der Tanzer Eddie
Rector.

EddieRector (1896-1962) war einer der
bedeutendsten afro-amerikanischen
Stepténzer. Er war ein, eleganter’ Tanzer,
der seine Karriere mit 15 Jahren als
pickaninny begann. Seineerstegrof3e Show
war die Lew Leslie-Revue Dixie To
Broadway im New Yorker Broadhurst
Theater (1924), u.a. mit FlorenceMillsund
Ulysses, Sow Kid Thompson, inder Eddie
Rector den Tanz Bambalinavorstellte. Es
folgten Auftritte in weiteren Revuen,
darunter die Plantation Revue mit Ethel
Waters und Ralph Cooper (1925), Tan
Town Topics mit Adelaide Hall, Maude
Mills, Ralph Cooper, der Fats\Waller Band
und dem Donald Heywood Orchester
(1926) und A La Cartewiederummit Ralph
Cooper (1928). Bald darauf ersetzte Rector
Bill Robinsonin Lew LediesBlackbirds Of
1928 fir ein dreimonatiges Gastspiel im
Pariser Moulin Rouge ab 7. Juni 1929.
Zurlck in New York trat Eddie Rector in
Begleitung des Ellington-Orchesters im
Cotton Club auf, wo er alsAttraktion auf
einer Tromme tanzte. 1930 war er ,Master
of Ceremonies vonWill Morrissey’sHot
Rhythm, u.a. mit Edith Wilson und Johnny
Hudgins. Ende des Jahres leitete Eddie

Rector alsTrompeter eineeigeneBandin
Frank Sebastian’s New Cotton Club in
Culver City, LosAngeles.

Im Frihjahr 1931 trat er im New Yorker
Cotton Club in Begleitung des Cab
Cdloway-Orchestersauf; spéterimgleichen
JahrinLew Ledi€ sRhapsody In Black mit
Ethel Waters, Valaida Snow, den Berry
Brothersund Earl , Snakehips Tucker,im
Jahr darauf mit Shelton Brooksindem Miller
& Lyles-Musica Lazy Rhythm (1932).

EddieRector verbrachteviele Jahreineiner
Heil- und Pflegeangtdt, die Grindesind nie
oOffentlich ertrtert worden. Ende der 40er
und Anfang der 50er Jahre trat er wieder
mit Ralph Cooper als Partner auf. Ethel
Watersschriebinihrer AutobiographieHis
Eye Is On The Sparrow: “White people
never saw them, but that'sthe whitefolks
loss.” Dan Headly erinnerte sich an Eddie
Rector als einen grofRartigen Tanzer und
Traumer. Seinen Lebensunterhalt musste
Eddie Rector schliefdich a'sNachtportier
verdienen.

Inder zweiten Cotton Club Revue des Gespannes
Arlen-Koehler sang Aida Ward den Schlager
Between The Devil And The Deep Blue See. Fur
Cab Calloway hatten Arlen-Koehler Kickin’ The
Gong Around und Trickeration geschrieben;
LethiaHill sang dasobligatorischeLied mit dem
schlupfrigen Text; Cora La Redd war die
Tanzsolistin und Swan & Lee waren das
Komikerduo.

DieMusik der Hauskomponisten Arlen-K oehler
war in Ordnung aber nicht bemerkenswert. Das
war Cab Calloway’sMinnie The Moocher.

Irving Millswar zu der Erkenntnis gekommen,
Cdloway durfenicht nur Standardssingen sondern
mUsse auch eigene Songsim Repertoire haben.
So schrieben Cab Calloway, Irving Mills und
Clarence Gaskill den Song Minnie TheMoocher.
Cdloway erzanltinssinenMemoirenframitig, wie
sesichhierzu, inspirieren” lief3en. Melodieund
Harmonienfolge sind dem Erkennungslied der
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Missourians, &. James Infirmary,
nachempfunden; das erste Arrangement hatte
Walter Thomas ausgearbeitet. Titel und Text
entstanden mit zwel , Hits' im Hinterkopf: Minnie
The Mermaid und Wi lie The Weeper. Letzteren
hatte Frankie, HAf-RPint’ Jaxon 1927 zum Schlager
gemecht:

Have you heard the story, folks, of Wllie

the Weeper?

Willie’s occupation was a chimney

sweeper,

he had a dreamin’ habit, he had it kind of

bad,

listen, let metell you ' bout the dream he

had.

Zum Vergleich die ersten beiden Strophen von
Minnie The Moocher:

Folks, now here'sthe story ’ bout Minnie
the Moocher:

She was a red-hot hootchie-cootcher,
she was the roughest, toughest frail,

but Minniehad a heart asbigasawhale.

Now, she messed around with a bloke
named Smoky:

She loved him though he was cokie,

he took her down to Chinatown,

he showed her how to kick the gong
around.

Der Song war eine Sensation. Das Publikum
verlangte sechs Wiederholungen. Als Calloway
einigeZeit darauf wéhrend eines Buhnenauftrittes
dieWortedes Songsvergessen hatte, improvisierte
er und fullte das Vakuum mit Scat-Gesang. Die
Clubgaste hatten verstanden. Auf das,, hi-de-hi*
des Sangersantworteten semit ,, ho-de-ho“. Cab
Calloway wurdeds, Hi-De-Ho'-Mann bekannt,
seineAuftritteim Cotton Club wurden fortan mit
dem Song eingel eitet. Alsdas Ellington-Orchester
1933 im Cotton Club gastierte, sang der
Trompeter Freddy , Posey’ JenkinsMinnie The
Moocher. Der Song gehtrte einfach zum Club.

Inder Nacht vom 20. zum 21. April 1931 brachte
der Journalist Hellmut H. Hellmut die in der
Einleitung genannte Live-Reportage aus dem
Cotton Club. Eigenartigerwei sespricht er voneiner
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10-kopfigen Besetzung; anderersaits verwechselt
er den Tanzer Eddie Rector mit dem Sénger Eddie
Cantor.

Cab Calloway hat Minnie The Moocher
verschiedentlich auf Schallplatte aufgenommen,
interessant ist deshalb ein Vergleich mit dieser
vibrierenden Live-Aufnahme des Stiickes (CD-
1/03). Auch sind Vergleiche von einigen der
genannten Aufnahmen mit anderen Interpreten
reizvall:

ZumBegpid einVergleich der Cdloway-Verson
von I'll Make Fun For You mit der von Don
Redman’s McKinney’s Cotton Pickers. Der
Komponist des Stickes, John Nesbitt, war
Trompeter in der Besetzung, mit der die Cotton
Pickers das Stuck am 31. Januar 1930 in New
York fur Victor auf Schallplatte einspielten, mit
Solosvon Ed Cuffee (Posaune), Prince Robinson
(Tenor-Saxophon), John Neshitt (Trompete) und,
nach Dave Wilborns Gesangseinlage (Brian Rust
gibt George Thomasals Sanger an), wieder der
wunderbar swingende Cuffee (CD-1/20). (In
einigen Discographienwird Benny Carter angtelle
von Jimmy Dudley (Klarinette, Alt-Saxophon)
genannt, aber der war erst dbAugust 1931 Mitglied
der Besetzung.) ImVergleich dazu legt Calloway
im Cotton Club ein héheres Tempo vor und
Hellmut kommentiert nicht zu Unrecht, dasssich
die Musiker regelrecht austoben. Die Solos
stammen von Trompete, Posaune, Alt- und Tenor-
Saxophon. Der Schlagzeuger Leroy Maxey treibt
dieBandformlichvor schher und Cdloway steuert
e nen saner wilden Scat-Gesangebe - ganz anders
asDaveWilborn bei den Cotton Pickers, der den
Text, artig gibt eskeineindudtrieleAufnahme; um
sowichtiger ist dieser Live-Mitschnitt (CD-1/01).

Oder der Vergleichvon LethiaHill’sVersonvon
(Please Give Me) Something To Remember You
By (CD-1/02) mit der bereitsin der Einleitung
genannten Libby Holman, einer seinerzeit sehr
populéren wei3en Sangerin und Schauspieerin.

Dieser Titel ist eine von weissen Sangerinnen
bevorzugte sentimental e Schnul ze- aber wasmacht
LethiaHill daraus ... Sie beginnt mit normaler
Stimme, dann steigert siesich, ihr Timbrewird
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rauchiger, schliefdich, réhrt’ sedieTone, dsgelte
es, in Konkurrenz zu treten mit dem Gummi-
Dampfer desBubber Miley (mit demsielbrigens
1924, zusammen mit dem Pianisten Arthur Ray,
ihreeinzig erhdtenel ndustrieschd | platte aufnahm).
Leder reichtedie Spid dauer der 30 cm-Plattenicht
aus, um das Stuck durchgehend und ohne
Unterbrechung aufzunehmen. Welch ein
Temperament! Welch hervorragende Préasentation
der Atmosphére im Cotton Club. Welch ein
Unterschied zur Interpretation von Libby Holman.

welter. Schliefdlich fiel ein Schuss. Libby
Holman schwankte ausdem Schlafzimmer
undrief umHilfe. In der selben Nacht starb
Smith Reynolds. Seine Frauwar im dritten
Monat schwanger. Eswurdeniegeklart, ob
Reynolds Selbstmord begangen hatte oder
von seiner Frau erschossen wurde. Sie
wurde aus Mangel an Beweisen
freigesprochen. Die Reynolds-Familiefand
die Schauspielerin mit einer einmaligen
Zahlung von $ 750.000 ab; ihrem Sohn,

Elisabeth,Libby’ Holman (1906-1971)
begannihre Theeaterlaufbahn 1924 bei einer
Wanderbuhne. 1925 wurde sie nach New
York fUr das Rogers & Hart-Musical
Garrick Gaieties verpflichtet. Libby
Holmanwar Hauptdarstdlerinin Merry-Go-
Round (1927) und Rainbow (1928), stand
in Ned Wayburn’s Gambol s (1929) sowie
in The Little Show (1930) auf der Buhne
und hatte einen Sensationserfolg mit dem
Lied Body And Soul in Three's A Crowd
(1930). 1931 heiratete Libby Holman den
20-jahrigen Zachary Smith Reynolds, den
jungsten Sohn des Tabak-MilliardarsR.J.
Reynolds, und gab voribergehend ihre
Buhnenlaufbahnaut.

Reynolds hatte die Schauspielerin auf der
Buhnegesehenund sich hoffnungdosinsie
verliebt. Aber Libby Holman war nicht
interessiert. Siegalt alshemmungslosund
man sagteihr nach, dasssenicht wahlerisch
sei und jedes Geschlecht ins Bett nédhme:
Manner, Frauen und Princeton-Studenten.
Reynoldswar ein begeisterter Flieger; um
die Schauspid erin zu gewinnen, unternahm
er einen Solo-Flug von London nach Hong
Kong. Das Uberzeugte. Libby Holman
stimmte einer Heirat zu. Fortan war das
Anwesenvon Smith Reynoldsin der Nahe
vonWinston-Salem Schauplatz vonwilden
Parties. So auch am 4. Juli 1932. Libby
Holman war betrunken und der Ehemann
aul3er sich, woraufhin Libby Holmanindem
weitraumigen Geldndeverschwand. Alsdas
Personal sie gefunden hatte und
zurtickbrachte, ging der Streit ungehemmit

Christopher Smith Reynolds, genannt
, Topper’, vermachtesie$ 6,25 Millionen.

Libby Holman nahmihre Buhnenlaufbahn
wieder auf und helratetein zweiter Eneden
Schauspieler Ralph Holmes, einen
Alkoholiker, der 1945 Selbstmord beging.
Ihr Sohn Topper kam 1949, mit 17 Jahren,
bei dem Versuch umsL eben, den hochsten
Berg der USA, Mount Whitney, zu
besteigen. Libby Holmanwandeltesichnun
Zu einer engagierten Vorkampferin gegen
Rassismus; u.a finanziertesie 1959 Martin
Luther King's Indienreise zu einem
Gedankenaustausch mit Mahatma Ghandi.
Schliefdichlitt Libby Holman an schweren
Depressionenund beging 1971 Selbstmord.

Libby Holman sang (Please Give Me) Something
To Remember You By in Begleitung eines Studio-
Orchesters mit Streichern - um nicht zu sagen:
Saccharin-Geigen - um den 7. Oktober 19301in
New York fur Brunswick auf Schallplatte (CD-1/
24). Am Vergleich von Lethia Hill und Libby
Holmanwird deutlich, warum das zeitgentssische
Publikum vom New Yorker Cotton Club so
magisch angezogenwurde.

Oder ein Vergleich des von Eddie Rector
gesteppten Mystery Song mit der Version, die
DukeEllington, der Komponist des Stiickes, mit
seinem Orchester am 17. Juni 1931 in New York
furVictor eingpielte. DieEllington-K ompostionist
enIngrumentastick in getragener Stimmung, a's
langsame Tanznummer angel egt. Entsprechend
wird die Melodie von Harry Carney (Bariton-
Saxophon) zusammen mit Barney Bigard
(Klarinette) vorgetragen (CD-1/19).
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Ganz andersdagegen die Versonvon Eddie Rector
in Klavierbegleitung. Er kreiert durch seinen
Steptanz eine Unruhe, die den Charakter des
Stickesvollig verandert. Verstarkt wird dieser
Eindruck dadurch, dass er seinen Tanz mit
Texteinwirfen kommentiert, dienicht geradevon
Tiefanngeprégt Snd. Im Gegentell: Er begibt sch
auf die Ebene der rassistischen Minstrel-Shows
und spielt den ,Laughing Coon’, wie er zum
Belspid von (dem gleichfalsschwarzen) George
W. Johnsoninder Mitteder 90er Jahrefir Edison-
Wal zen und Berliner-Schdl platten aufgenommen
wurde. Warum Rector noch 1931 diesessait einer
Generation nicht mehr akzeptable Genre pflegt,
warumer den, dimmlichenNigger’ darstdt, bleibt
ratselhaft. Vielleicht war dieseine Auflage des
Club-Managements, das jain der Aul3en- und
Innendekoration auf die Plantagen des
amerikanischen Slidensanspidt. Volligmysterios
Ist Rectorsauf Deutsch (1) gemachte Bemerkung
»Ach, duhelliger Srohsack!“. Inder Moderation
verwechsgt Hellmut GbrigensdieNamen und nennt
den Téanzer Eddie Cantor (CD-1/04).

Das Calloway-Orchester begleitete auch die
Herbst-Revue 1931. Zu den Mitwirkenden
gehorten wieder die Séngerinnen AidaWard und
LethiaHill sowiedie Ténzerin CoralLaRedd.
Indieser Zeit, Januar 1932, wirktedas Calloway-
Orchester an einem ersten Kurzfilm mit, dem
Zeichentrickfilm Minnie The Moocher (Premiere
war am 11. M&z 1932) mit Betty Boop und Bimbo
as,Hauptdarstellern’:

Cab Caloway (Leiter, Gesang); Lammar
Wright, Reuben Reeves, Edwin Swayzee
(Trompete); De Priest Wheeler, Harry
White (Posaune); ArvilleHarris(Klarinette,
Alt-Saxophon), Andrew Brown (Tenor-
Saxophon, Bass-K larinette, Alt-Saxophon,
Klarinette), Walter Thomas (Alt-, Tenor-,
Bariton-Saxophon); Bennie Payne
(Klavier); MorrisWhite (Gitarre, Banjo);
Jmmy Smith (Bass, Tuba); Leroy Maxey
(Schlagzeug).

Der Film beginnt mit &. James Infirmary und
ended mit dem Tiger Rag, dazwischen bringt Cab

Calloway sein Minnie The Moocher. Die Film-
und Tonaufnahmenwurdenin New York gemacht.

Wenn das Calloway-Orchester auswartige
Engagementswahrnahm, stand im Cotton Club
vermutlich dasMills Blue Rhythm Orchestraauf
dem Podium.

Das Blue Rhythm Orchestrawar 1930 von dem
Schlagzeuger WillieLynch aufgebaut worden. Im
selben Jahr trat es auch as Cocoanut Grove
Orchestraauf und begleitete LouisArmstrong bel
Schallplattenaufnahmen. Anfang 1931 Gibernahm
Irving Millsdas M anagement des Orchesters, das
vonnunanMillsBlueRhythm Orchestrahief3 Mills
hatteauch Duke Ellington und Cab Calloway unter
Vertrag. DasMills Blue Rhythm Orchestrawar
einesder bedeutendsten Orchester in Harlemund
Irving Mills' back-up Band im Fall von
anderweitigen Verpflichtungenvon DukeEllington
oder Cab Calloway.

Zunéchst war der Geiger Carroll Dickerson
Frontman desMillsBlue Rhythm Orchestra, Gus
Aikenwar einer der Trompeter und Peter Briggs
der Bassist. Fir Plattenaufnahmen Ende Januar
1931 war dieBesetzung:

Shelton, Scad’ Hemphill fir Gus Aiken,
Wardell , Preacher’ Jones, Edward , Andy’
Anderson (Trompete); Harry White, Henry
Hicks (Posaune); Crawford Wethington
(Alt-, Bariton-Saxophon, Klarinette),
Theodore , Ted McCord, Castor ,Cass
McCord (Klarinette, Tenor-Saxophon);
Edgar Hayes (Klavier); Benny James
(Banjo, Gitarre); Hayes Alvis fur Peter
Briggs(Bass); WillieLynch (Schlagzeug).

(In Discographien wird verschiedentlich
Charlie Holmes anstelle von Crawford
Wethington genannt, aber dieser ist erstmals
am 25. Februar 1932 zu hdren; Wethington
selbst sagte auf Befragen, dass er
durchgangig bis Ende 1936 Mitglied der
Besetzung gewesensai.)

Am5. April 1931 trat das,, Cotton Club Orchestral’
- vermutlich das Mills Blue Rhythm Orchestra-
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mit LuciusMillinder in Chicagoim Regal Theeter
auf.

Lucius,Lucky’ Millinder (1900-1966)
wuchs in Chicago auf, wo er seine
BerufdaufbahnasTanzer und Conférencier
begann. Indieser Zeit tand er auch mit dem
Cotton Club Orchestraauf der Buhne. 1932
Ubernahm Millinder dieL eitung der BigBand
von,Doc’ Crawfordfir ein Engagementim
Harlem Uproar House, indieser Zeit wirkte
dasMillinder-Orchester an dem Kurzfilm
Scandal mit (1933). Von Juni bis Oktober
1933 gastierte Lucky Millinder mit einer
anderen Besetzung in Monte Carlo und
Paris. 1934 schloss er sich als Frontman
der Mills Blue Rhythm Band an, deren
Leitung er bald Gbernahm und bis zum
Frihjahr 1938 beibehielt.

Lucky Millinder spidtekeinInstrument, war
auch kein Sénger, enigen Berichten zufolge
konnteMillinder nicht einmal Noten lesen.
Wie Cab Cdloway war er ein akrobatischer
Orchesterleiter, der die ganze Breite des
Podiumsfir seineAuftritte bendtigte.

Am 7. April beteiligte sich das ,, Cotton Club
Orchestra”“, wiederum mit Lucky Millinder, an
einem Tanzwettbewerb im Chicagoer Savoy
Balroom; ab 23. Juli 1931 begleiteteeserneut fir
zwel Wochen die Show im Regal Thester.

Anfang 1932 verliel3Willie Lynch dieBand und
wurde von O’Neill Spencer (Schlagzeug,
Gesangseinlagen) ersetzt und der Sanger und
Téanzer BaronLee(eigtl. James, Jmmy’ Ferguson)
UbernahmdiemusikaischeL eitung. BaronLeewar
von Ende 1928/Anfang 1929 bisHerbst 1931 in
Europatétig gewesen.

DieBand machteunter einer verwirrendenVidfat
von Bezeichnungen Schallplattenaufnahmen,
darunter Blue Ribbon Boys(1931), King Carter
And His Roya Orchestra (1931), Mills Blue
Rhythm Band (1931-33), Baron Lee And The
Blue Rhythm Band (1932) und The Blue Rhythm
Band (1933). Zum Tell wurden dieseAufnahmen
unter Fantasienamen wie The Chocolate Dandies,
Earl Jackson’'sMusical Champions, Harlem Hot

Shots, The Blue Racketeers, Earl Harlan And his
Orchestraund DukeWilliamsAnd HisOrchestra
wiederveroffentlicht.

Zwe Mus kbei spiel e geben einen guten Eindruck
vom Sound der MillsBlue Rhythm Band zu dieser
Zeit. Am23. Mé&rz 1931 spielteesin vorgenannter
Besetzung unter der Bezeichnung, King Carter
And His Royal Orchestra in Begleitung des
populdren Séngers Dick Robertson den Titel
Minnie The Moocher fur Columbia auf
Schdlplatteein.

Der in New York geborene Robertson (1903-
1979) begann seine Schallplattenkarriere mit 25
Jahren ds Sanger bel Ben Pollack. Indennéchsten
Jahren war er haufiger Gast in den
Aufnahmestudios, wo er sowohl vonweil3enals
auch schwarzen Gruppen begleitet wurde,
darunter Red Nichols (1929-32), DukeEllington
und Andy Kirk (1930), Eubie Blake, Benny
Goodman und Fletcher Henderson (1931) sowie
Clarence Williams (1934). Hinzu kamen
Aufnahmen unter eigenem Namen, in Begleitung
von so bekannten Musikern wie Red Nichols,
Glenn Miller, Red Norvo oder Bobby Hackett.
Nach dem Krieg war Robertson vorwiegend
komposgitorischtétig.

Dick Robertsons Version von Minnie The
Moocher entstand 14 Tage nach der
urspruinglichen Brunswick-Aufnahmevon Cab
Calloway, und einen Monat vor dessen Live-
Aufnahmeaus dem Cotton Club. Naturlich war
das Stiick die Paradenummer von Calloway, aber
Robertsons Gesang und Scat snd kongenid. Seine
Aufnahmeist sogar jazziger, dazu trégt die Growl-
Trompetevon Shelton Hemphill bel, der seinersaits
erkennbar von den Ellington-Stars Bubber Miley
und Cootie Willamsbee ndruckt war (CD-1/15).

Vier Wochen spéter, am 28. April 1931, fast
zeitgleich mit Calloways Live-Showim Cotton
Club, war dieMillsBlue Rhythm Bandin gleicher
Besetzung - diesmal ohne Robertson - erneutin
elnem Plattenstudio, um fur Brunswick den Titel
Blue Rhythm von Wardell Jones und Shelton
Hemphill aufzunehmen. Der Sound der Gruppeist
umwerfend. Der Komponist Hemphill Gberl&sst
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seinen Musikerkollegen die Solo-Arbelt, zundchst
Harry White auf der Posaune, dann Edgar Hayes
mit einem starken Stride-Piano und zum Schluss
32 Up-Tempo-Takte Tenor-Saxophon. Die
Zwillingsbriider Ted und Castor McCord spielten
im Orchester beide Tenor-Saxophon, aber das
Solo ist - wie immer - von Castor, einem der
groféen Stilisten der 30er Jahre (CD-1/16).

1931 herrschtein New York ein Bandenkrieg -
vergleichbar nur noch mitdemin Chicago, der zwe
Jahre zuvor seinen Hohepunkt erreichte, asAl
Caponeam S. Valentins-Tag, 14. Februar 1929,
seine Konkurrenten massakrieren lief3. Auch
Owney Madden wurde von dem New Yorker
Bandenkrieg betroffen, moglicherweisewar er
sogar betelligt.

Anfang 1931 verlangte einer von Dutch Schultz's
Gefolgdeuten, Vincent Coll, genannt, TheMick’,
alsPartner akzeptiert zu werden. Schultz lehnte
ab und Call stieg aus. Eine geplante Entfihrung
und Erpressung zur Schaffung der finanziellenBasis
kam der Polizei zu Ohren. Die verhaftete Coll.
Schultz stellte eine Blrgschaft von $ 10.000 und
holte damit seinen ehemdigen Kumpanenausdem
Gefangnis. Alsesim Friihjahr 1931 zum Prozess
kam, war Coll nicht mehr zu finden und Schultz
konntedie Burgschaft abschreiben.

Im Mai 1931 wurde Colls Bruder auf offener
Straf3e erschossen. Nunwar Coll an der Reihe.
Schultz' sBierwagenwurden gepltindert, innerha b
von ein paar Wochen hatte Schultz vier
Gefolgsleute verloren. Damit hatte Coll seine
Finanzierungsprobleme allerdings nicht gel 6st.
Deshalb entfihrte er im Juni 1931 George
Immerman und , Big Frenchy’ DeMange. Von
Connie Immerman, Eigner von Connie’s Inn,
verlangte Coll $20.000 L 6segeld. Big Frenchy
war ihm wesentlich mehr wert, von Owney
Madden verlangte er $ 35.000, nach anderen
Quellen sogar $ 50.000; vermutlich war die
urspringliche Forderung $50.000 und manenigte
sich auf $ 35.000. Beide zahlten. Mdgliche
Rachegel iste hielt Owney Madden im Zaum.
Konnteer auch, denn Schultz war jabereitshinter
Coll her. Im Juli 1931, bei eéinem Anschlag auf
offener Straf3e, der einem von Schultz’s

Gefolgsleuten gelten sollte, kam ein Kind ums
Leben, vier weitere wurden verletzt. Zeugen
identifizierten Coll ds,, TheBaby Killer*, wieerin
den Zeitungen genannt wurde; in der Unterwelt
hie3er nun, TheMad Dog’ . Schliefdlich konnte
die Polizei Coll in einem New Yorker Hotel
festnehmen. Aber seinen Staranwéten gelang es,
den wichtigsten Zeugen als Lugner
abzuqualifizieren, der nur darauf aussel, die auf
Coll ausgeschriebene Be ohnung zu kassieren. Coll
wurdefreigesprochen.

So ging der Bandenkrieg weiter. Im Oktober 1931
erschossen enemdige Gefolgdeutevon Schultz, die
zu Coll gewechselt waren, einen harmlosen
Angestellten von Schultz. Quasi en passant
entledigte Schultz sichim Dezember 1931 eines
unberechenbaren Konkurrenten, Jack ,Legs
Diamonds-, Legs well er bidangalenAnschldgen
auf sein L eben entkommen war. Anfang Februar
1932 stiirmten Schultz-L eute eine Pokerpartie der
Coll-Bande und toteten drel von ihnen, zwel
weiterewurden verletzt. Coll war nicht dabel. Der
wurdeein paar Tagespéter inder Telefonzdlleeines
Drugstores von 15 Kugeln durchsiebt. Zeugen
wollen AbeWeinberg, einenvon Schultz'sKillern,
erkannt haben und sagten aus, dass Owney
Madden am anderen Endeder Laitung Coll inein
langes Gesprach verwickelt habe. Schultz selbst
hielt sch derwell unter einem falschen Namenin
einem A partment an der FifthAvenue versteckt,
bisNachbarndiePolize auf seinewahreldentitét
aufmerksam machten. Die liel3 das Gebaude
beobachten, was Schultz’s L eibwéchtern nicht
verborgen blieb. Es kam zu einer Schielerei.
Schultz konnte zunéchst entkommen, ergab sich
aber, dsihmdieKugender Verfolger umdieOhren
flogen. Der anschliel}ende Prozessfihrtezu nichts:
Nach Ansicht desRichtersreichten die Beweise
nicht aus, umihn desunerlaubten Tragenseiner
Waffe - die hatte er weggeworfen - und der
verschiedenen ihm zur Last gelegten Morde zu
Uberfuihren. Damit ging SchultzdsSeger ausdem
Bandenkrieg hervor.

Um das Ende vorwegzunehmen: Uber dieLeiche
von Dutch Schultz, einem der letzten grof3en
, unabhéngigen’ Gangster, stieg L ucky Luciano
1935 zum Superboss von Manhattan auf.
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Auftragskiller der Mafia, von der Presse, Murder,
Inc.” genannt, beseitigten den 33-Jahrigen - und
dessenwichtiggeHandlanger gleichmit - dsdieser
denihmauf den Fersen Sitzenden Sonderermittier
Thomas Dewey aus dem Weg raumen wollte.
Nach Einschédtzung der Mafia-Bosse hétte der
Mord zuvid unliebsameAufmerksamkeit erreg,
wasfur ihre Geschéfte nicht gut gewesenwaére.
Zuvor hatte Dewey bereitsAl Caponeerfolgreich
den Prozessgemacht, 1936 Uberfuhrte er Lucky
Luciano der Zuh&lterei und sorgte dafUr, dass
dieser hinter Gittern kam biser 1946 nach Italien
abgeschobenwurde.

Fir die Frihjahrs-Revue 1932 fiihrte das Club-
Management die Bezeichnung, The Cotton Club
Parade Of 1932' ein. Zur Begleitung spietewieder
das Calloway-Orchester. Neben Cab Calloway
war AidaWard der Stargast. Das GespannArlen-
Koehler hatte die Musik geschrieben; Dan Healy
hattesieinszeniert; dieAfro-Amerikanerin Elida
Webb (1895-1975) war die Choreographin.

Die Revue begann mit dem Stlick , Calloway for
President’, gefolgt von HarlemHoliday von Cab
Calloway und dem gesamten Ensemble. Aida
Ward und L ethiaHill sangen That'sWhat | Hate
About Love; LethiaHill und Swan & Leebrachten
Flat Tire Papa; AidaWard und Cab Calloway
sangen den Hit der Revue I’ ve Got The World
On A Sring; Cab Caloway, Lethia Hill und
anderebrachtenin der ersten Show The Trial On
Minnie The Moocher; in der zweiten Show The
Wail Of The Reefer Man.

Unter den weiteren Mitwirkende waren
Nicodemus, ElImer Turner, Roy Atkins, die Four
Blazers, die Schauspielerin Caroline, Carolynne

Snowden (1900-1985) - sie hattein der zweiten
Hélfte der 20er Jahre an einigen Spielfilmen
mitgewirkt und war im Sommer 1931 mitihrer
eigenen Show Wrap Your Troubles In Dreams
imApex Clubin San Francisco aufgetreten - die
Bluessangerinund RianiginAlma(Wheder) Smith,
die Tanzduos Henri Wessells& Anise Boyer und
Brown & McGraw.

Nicodemus (1910-2000) wurde als
Horace Winfred Stewart in Harlem
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geboren. Seine Eltern stammten aus
Barbedos, dawuchs Stewart bel einer Tante
auf. AlsZehnjahriger kehrteer nach Harlem
zurlck. Die Schule war er schndll leid,
stattdessen hing er lieber im Hoofers Club
herum und traumte von einer
Buhnenkarriere. 1926 wurde er in das
Ensemble des Lincoln Theaters
aufgenommen. Indieser Zeit beganner eine
Tanzroutinezu entwickelnund daer Schfur
nicht sonderlich attraktiv hidlt, arbeiteteer
auch an seinem Talent alsKomiker. Bald
war Stewart die eine Halfte des Duos
,Sawdust & Sam’, spater war er Partner
von Danny Small, der Stewart den Namen
,Nicodemus gab, saither nannteer schauch
Nick Stewart. Sein nachster Partner war
MiltonBerle.

Nicodemustrat im Cotton Club mit dem
Orchester von Cab Calloway auf, spéater
auchmit denenvon DukeEllingtonund Louis
Armstrong und stand mit Tanzerinnenwie
Sally Rand und Gypsy Rose Lee auf der
Buhne. Wahrend eines Gastspielsin Los
Angeleswurde MaeWest auf Nicodemus
aufmerksam und setzte durch, dasser mit
ihr in Go West Young Man (1936) vor der
Kamerastand. Nicodemuswirkteanvielen
Spidfilmenmit, darunter Cabin In The Sky
und Sormy Weather (beide 1943), inWalt
Disney’s Song Of The South lieh er seine
Stimme Brer Bear (1943), und wirkte an
Follow TheBoys, u.a. mit Orson Wellsund
Marlene Dietrich (1944), und an Dakota
mit John Wayne (1945) mit.

Nach dem Krieg kehrte Nicodemus nach
New York zurlick. Hier schrieb er das
Musical Chris Columbus Brown (1949);
spéter schrieb er das Erfolgsmusical
Carnival Idand. Anfang der 50er Jahreging
Nicodemus nach LosAngeleszurtick und
wirkteu.a. alsNick O’ Demusinder Rolle
des Lightnin’ an der Amos 'n’ Andy
Fernsehserie mit. Mit dem Verdienst aus
seiner Film-, Fernseh- und Radioarbeit
finanzierte Nicodemus sein Showcase
Theatre & Cultural Arts Center zur
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Forderung junger afro-amerikanischer
Buhnentdlente.

Die Sensation dieser Cotton Club Revuewar en
jugendliches Step-Tanzduo, dieNicholasBrothers.

Fayard (1914- ) und Harold Nicholas
(1921-2000) wuchsen in Philadel phiaauf,
wo sieinlokalen Theatern auf der Btihne
standen. Von ihrem ersten Engagement im
New Yorker L afayette Theater hatte Dan
Healy sie fur die Cotton Club Revue
verpflichtet. Imgleichen Jahr drehtenseden
Kurzfilm Pie, Pie Blackbird mit NinaMae
McKinney und dem Orchester von Eubie
Blake(1932). Inder Friihjahrs-Revue 1932
brachteder dfjahrigeHarold Nicholasseine
Version des Bill Robinson Somp. Die
Nicholas Brothers blieben mit
Unterbrechungen dem Cotton Club fir die
néchsten sechs Jahre verbunden.

Mitte der 30er Jahrewirkten die Nicholas
Brothersan einigen Spidfilmenmit, darunter
The Big Broadcast Of 1936 (1935); am
Broadway traten siein Florenz Ziefeld's
Follies Of 1936 auf, mit Fannie Brice,
Josephine Baker und Bob Hope als
Sargasten, und gastierten mit Blackbirds Of
1936 in England, wo sie auch
Schall plattenaufnahmen machten und den
Spidfilm Calling All Sars(1937) drehten,
u.a. mit ElizabethWelch, Buck & Bubbles
und den Orchesternvon Bert Ambrose und
Carroll Gibbons. 1937 und in der Saison
1937-38 traten sieerneut im Cotton Club
auf. In den Folgejahren wurden sie
wiederholt fUr Auftritte in abendf Ullenden
Spielfilmen verpflichtet, so fur Down
Argentine Way (1940), Sun Valley
Serenade (1941), OrchestraWves (1942)
und Sormy Weather (1943).

Einer Notizim Chicago Defender vom 16. Juli
1932 zufolge begleitete die Mills Blue Rhythm
Band unter der Leitung von Baron Leedie Cotton
Club Revue. Der Grund: Mittedes Jahreswar das
Calloway-Orchester zu Aufnahmen fir den

Spielfilm The Big Broadcast Of 1932 mit der
Musik von Harold Arlen und Bing Crosby in der
Hauptrollein Hollywood (Premierewar am 14.
Oktober 1932). Die Orchesterbesetzung war zu
dieser Zeit:

Cab Calloway (Leiter, Gesang); Lammar
Wright, Adolphus, Doc’ Cheatham, Edwin
,Ed’" Swayzee (Trompete); De Priest
Whed er, Harry White (Posaune); Edward
,Eddie Barefidd (Klarinette, Alt-, Bariton-
Saxophon), ArvilleHarris(Klarinette, Alt-
Saxophon), Andrew Brown (Bass-
Klarinette, Alt-Saxophon, Bariton-
Saxophon), Walter Thomas (Klarinette,
Tenor-Saxophon); Bennie Payne (Klavier);
MorrisWhite(Gitarre, Banjo); Al , Smoky’
Morgan (Bass, Tuba); Leroy Maxey
(Schiagzeug).

AuchdieHerbst-Revue 1932 trug den Titel , The
Cotton Club Parade’ und wurde wieder vom
Cadloway-Orchester in vorgenannter Besetzung
begleitet.

Arlen-Koehler hatten wieder die Musik
geschrieben. Neben Cab Calloway war Aida
Ward der Stargast, sie sang nochmals |’ ve Got
The World On A Sring, den Erfolgssong der
Frihjahrs-Revue. Dieanderen Songsdieser Revue
waren: In The Slence Of The Night; You Gave
MeEvV rything But Love; Let's Put On The Ritz;
A La Lenox Avenue; All Aboard; Deep Sea
Divin’ Papa und New Kind Of Rhythm.

Am 28. September 1932 traten ,, Cab Calloway
and his orchestra plus the entire Cotton Club
Revue with Cora La Redd and big cast“ in
Loew’sParadiseauf.

Am 8. Mérz 1933 endete das Gastspiel von Cab
Calloway im Cotton Club. Zuvor wirkte er mit
seinem Orchester sowiedem Ellington-Orchester
und Baron Lee And His Blue Rhythm Band an
dem Paramount Pictorial No. 837 - TheWorld
At Largemit. Allebeteiligten Orchester waren bel
Irving Millsunter Vertrag.
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Von demim Stil einer Wochenschau gedrehten
dreiteiligen Kurzfilm (ca. 10 Minuten) ist nur der
letzte Tell fUr Jazzliebhaber von Interesse.

1. Im ersten Teil mit dem Titel Just A Little
Dressingwird von einer Modeschau berichtet, zur
Begleitung spidt ein Studio-Orchedter.

2. Der zweiteTel mitdemTite TheRock Gardens
ist verschollen und zum Inhalt it nichts bekannt.

3. Imdritten Tell mit demTitel Irving Millsstellt
dieser die einzelnen Bandsvor, zunéchst Baron
LeeAnd HisBlue Rhythm Band mit den letzten
Takten von Sardust und Ridin’ In Rhythm, dann
Duke Ellington And His Orchestra mit
Sophidticated Lady und e nigen Takten der Creole
Rhapsody und schliefdlich das Cab Calloway
Orchester mit The Call Of The Jitterbug-Minnie
The Moocher und dem Scat Song.

DieFilmaufnahmenwurdenin der ersten Mérz-
Woche 1933 in den Paramount-Studiosin Astoria
auf Long Idand gemacht.

Owney Madden kam normalerwei sezur Premiere
einer neuen Revue oder einige Tage spéter in
seinen Club. ImHerbst 1932 war er, verhindert’.

Im Juli 1932 hatte Madden sich in seinem
Duesenberg nach Ossining chauffierenlassenund
gchfrewillighe der Geféngnisverwatungvon Sing
Sing gemeldet. Seine Beweggriinde sind nicht
bekannt. Vidleicht wollte Owney Madden einem
Verfahren wegen einer Lappalie zuvorkommen,
das mdglicherweise die Aberkennung seiner
Bewahrung mit Schgebracht héte. Vidleicht wollte
Madden auch die Steuerbehtrden milde stimmen,
denn die hatten ihm fur die Jahre von 1924 bis
1931 Steuerschuldenin der Gréf3enordnung von
$ 70.000 aus nicht deklarierten Einnahmen
nachgewiesen.

Im Mai 1933 beantragte Owney Madden
Erleichterung beziglich der ihm nachgewiesen
Steuerschuld fur das Jahr 1931 in Hohe von tber
$20.000. Kurz darauf, mit 40 Jahren, setzte er
schzur Ruhe.

Sicherlich hatte Madden die Zeichen der Zeit
richtig gelesen. Die Prohibition - ,the noble
experiment”, wiesiemal genannt wurde- lagin
ihren letzten Zigen, dasganz grof3e Geld konnte
mit der Herstellung und dem Vertrieb von
Alkohoalikanicht mehr verdient werden. Im Januar
1933 wurde die Maschinerie zur Aufhebung der
entsprechenden Gesetze in Gang gesetzt. Deren
Ratifizierung war so wahrscheinlich, dass die
Herstellung und der Vertrieb von Bier unmittelbar
legalisiert wurden. Das sich seit langem
abzeichnende Endeder Prohibitionin Kombination
mit der wirtschaftlichen Depression machte sich
auch in den Einnahmen der exklusiven Clubs
bemerkbar. Deren Gaste waren von der
Depression zwar kaum direkt betroffen, aber an
denWarteschlangen vor den Staditkichen und den
Bettlern auf den Stral3en kamen sienicht vorbei -
und esgartein Harlem.

So dachte Owney Madden wie andere Gangster
an Diversifikation, was fur ihn mit seinen
Beziehungen zu den Grof3en im Geschéft kein
Problem war. Um das M anagement des Cotton
Clubshatte er sich bisher nicht kimmern miissen,
daslag nach der Ermordung von Harry Block -
zwischenzeitlich war auch Mike Best ermordet
worden - in den Handen von Herman Stark und
GeorgeDeMange, auf diekonnteer sich verlassen.
So zog Madden sch nach Hot SpringsinArkansas
zurtick, einemtraditionelen Badeort mit exklusven
Hotesund Kasinos, viden, Spiehdllen’ und einer
Pferderennbahn, um dort die Geschéftefur Lucky
LucianosM afiaaufzuziehen und zu kontrol lieren.
M adden kaufte sich ein protzigesAnwesen und
zeigtesich baldin bester Gesellschaft: mit dem
Burgermeister, dem Polizeichef, mit
Lokalpolitikern, Anwélten und Richtern. Die
lokalen Gangster wussten, dassesnur eine Frage
der Zeit war, bisMadden in Hot Springs das Heft
in die Hand nahm. Morris Kleinman, ein
Gangsterboss aus Cleveland, spéter einer der
Grol3en in Las Vegas, und Johnny Roselli aus
Chicago, der spater fur die Mafia die
amerikanischeWestkiste kontrallierteund mit dem
CIA dieErmordung Fidel Castrosplante, mischten
Uber lokale Handlanger in Hot Springsbereitsmit.
Sie alle akzeptierten Madden als Uberboss. Er
Ubersshund kontrolliertesedle, s ltescher, dass
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er mitkasserteund dass, New York’ einenAnteil
abbekam. Hot Springs lebte vom Tourismus.
Madden sorgte daftr, dass keine
L apidarverbrechen, wie Einbriicheund Uberféle,
und erst recht keine Morde die Géste und
Kundschaft verschreckten. Madden kiimmerte
sich um dasWohlergehen seiner Freunde, wenn
diemd untertauchen mussten. Dawar Hot Springs
mit seinen Nobe herbergen und dem Kommenund
Gehen der Touristen der richtige Platz. Madden
brachte Al Caponeim eleganten Arlington Hotel
unter, wennesin Chicagofur ihn, zuhell3 wurde,
und er fand auch fir Lucky Luciano einen
, Unterschlupf’, dsdem der Bundesanwat Thomas
Dewey auf den Fersenwar. Dielokalen Behorden
wussten, wer in der Stadt war, aber keiner tat
etwas und niemand dachte daran, das
staatentibergreifende FBI zu informieren, daftr
hatte Owney Madden gesorgt.

Am 15. Februar 1933 war das Ellington-
Orchester von einer Gastspielreisein New York
zuruck. Nach verschiedenen
Schallplattensitzungen wirkte esin der ersten
Mérzwoche, vermutlicham 4. M&z 1933, andem
bereits genannten Kurzfilm TheWorld At Large
mit

Arthur Whetsol, CootieWilliams, vermutlich
Freddie Jenkins (Trompete); Joe Nanton,
Juan Tizol, Lawrence Brown (Posaune);
Barney Bigard (Klarinette, Tenor-
Saxophon), Johnny Hodges (Alt-, Sopran-
Saxophon, Klarinette), Otto Hardwick
(Alt-Saxophon, Klarinette, Sopran-,
Bariton-Saxophon), Harry Carney (Bariton-
,Alt-Saxophon, Klarinette); Duke Ellington
(Leiter, Klavier); Fred Guy (Gitarre);
Wellman Braud (Bass); Sonny Greer
(Schlagzeug).

Am 9. Mérz 1933 ubernahm das Ellington-
Orchester von Cab Calloway das Podium im
Cotton Club.

Ab 16. April 1933 begleitete esdie 22. Cotton
Club Revue(, Cotton Club Parade’). Harold Arlen
und Ted Koehler hatten wieder die Musik
geschrieben, darunter die Songs Get Yourself A
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New Broom And Sweep The Blues Away und
Muggin’ Lightly; Dan Hearly hatte die Show
inszeniert; ElidaWebb und L eonard Harper hatten
dieChoreographieausgearbetet. Ethd Watersund
der Bariton George Dewey Washingtonwarendie
Starsder Revue.

Ethel Waters (1896-1977) begann ihre
BuUhnenkarrieremit 17 Jahren alseineder
ThreeHill Sistersim Lincoln Theater von
Baltimore. Anschlief3end bereiste sieds
, Sweet Mama Stringbean’ mit Vaudeville-
Truppen dieléandlichen Gegendender USA
bissevom New Yorker Edmond’'sCellar
engagiert wurde. Anfang der 20er Jahre
machtes ealsBluessingerin Schallplatten-
aufnahmen fur dieMarke Black Swan, ab
1925fUr Columbiaund ARC. Indieser Zeit
machte sie den Song Dinah (1925) zum
Evergreen. In der zweiten Hélfte der 20er
Jahrewurde Ethel Waterszum Bihnenstar
und wirkte an vielen Shows mit, darunter
Miss Calico (1926), Black Cargo (1927),
Africana (1927-28) und Banjoland
(1929). AnschlieRend besuchte Ethel
Waters Parisund gastiertedrei Monatein
Paris, gefolgt voneinem léngeren Aufenthalt
inLondon. Dort trat Sieam 25. November
1929fir eineWocheim Pdladium auf, dann
bisca. 8. Februar 1930 im Café de Paris,
und ab. 24. Februar 1930 fur eine Woche
im Holborn Empire. Zurtick in New York
stand Ethel Watersin Blackbirds Of 1930
und Rhapsody In Black (1931) auf der
Buhne, womit die Sdngerin zum Broadway-
Star wurde. 1930 hatte der Cotton Club
Ethel Waters in einer ,Celebrity Night’
vorgestellt. Diesmal musste er fur ihr
Engagement diebisdahin hochste Gagein
der Club-Geschichtezahlen.

Geor ge Dewey Washington stand 1930
ander Saiteder BluessingerinMamie Smith
indemMusical FireworksOf 1930, mit der
Musik von Fats Waller und James P.
Johnson, im Lafayette Theater auf der
Buhne. Im gleichen Jahr drehte er den
Paramount-Kurzfilm OI’ King Cotton
(1930). 1932 war Washington Star der
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Vaudeville-Revue Old Kentucky mit Clara
Smith als Co-Star und 1935 wirkte er an
dem Bihnenstlick RhythmHotel mit.

DasEllington Orchester eréffnete die Show. Es
folgteein Sketch mitdemTitd , Harlem Hospita’

mit Dusty Fletcher (¢.1897-1954) alsDr. Jones,
Cora La Redd als dessen Assistentin, Sally
Gooding a s Oberschwester und George Dewey
Washington alsMr. Cotton Club. Anschlief3end
sang George Dewey Washington Calico Days-
er hinterliel3eineainzige Schdlplatenaufnahme, Joe
LouisChant in Begleitung von Richard M. Jones

Chicago Cosmopolitans mit Gideon Honorefir
Jones am Klavier (1935). Esfolgte der Sketch
, Harlem Sairit’ mit dem Ténzer Henry , Rubberlegs

Williams (1907-1962) und den Songs Happy As
The Day Is Long und Raisin’ The Rent.
RubberlegsWilliamsund CoraLaRedd tratenas
Tanzpaar auf und Sally Gooding sang das
obligatorischeLied mit demschlUpfrigen Text, I'm
Lookin® For Another Handy Man - spater
machte sie einige Schallplatten-aufnahmen in
Begleitung der Three Peppers (1937) und des
Teddy Wilson Orchesters, die allerdings
unverdffentlicht blieben (1937).

Im 11. Teil mit dem Titel , Cabin In The Cotton
Club’ stand Ethel Watersauf der Biihne und sang
Sormy Weather, zunéachst aleine, dannim Duett
mit George Dewey Washingtonund schliefdichin
Begleitung desWenddl | , Wen' Tabert-Chors, mit
raffinierten Lichteffekten und den Cotton Club
Girlsindie Szeneeingeblendet. DasPublikumwar
ergriffenund schwieg, dannwar eshingerissenund
forderte zwolf Zugaben und mehr.

Der Song hattefir Ethel Waters eine besondere
Bedeutung: Anfang 1933war ihre(zweite) Ehein
dieBrichegegangen. Spéter erzéhlteseeinmal:
»ormy Weather traf genau meine damalige
Siimmung. DasLied haf mir. Wennich dadrauf3en
gand, konnteichvon Sachen erzéhlen, dieichnicht
inWorten ausdrticken konnte, von meiner eenden
Verfassung und Verwirrung, von den
Missvergdndnissenin meinem Leben, von Dingen,
diemir angetan worden waren, von Menschen,
dieich mal geliebt habe und denenich vertraut
habe.*

Sormy Weather wurde schnell zum Bestseller:

Anfang Mai 1933 nahm Ethd Watersden Songin
Begleitung eineswei3en Studio-Orchesters, u.a
mit Bunny Berigan und den Dorsey-Brudern, fir
Brunswick auf Schdllplatteauf; MittedesMonats
spidtedasEllington-Orchester fiir Brunswick eine
Instrumentalversion ein; Guy Lombardo nahm fur
Brunswick die Vokalversion des Stiickes auf
Schdlplatteauf; Ted Lewisfur Columbiaund Leo
Reisman fur Victor. Laut einer Meldung in der
Fachzeitschrift Variety vom 18. Juli 1933 wurden
téglichim Durchschnitt 8.000 K opien der Noten
verkauft. Columbia verpflichtete die Autoren,
HaroldArlenund Ted Koehler, fureénFlmmusical.
Einen guten Eindruck der Ausdruckskraft von
Ethel Watersgibt die Columbia-Aufnahmel Just
Couldn’'t Take It Baby vom 27. November 1933.
DasLied hatten AlbertaNicholsund MannHoliner
fUr die Broadway-Revue Blackbirds Of 1933
geschrieben, inder esEdith Wilson sang. Begleitet
wird Ethel Watersbel dieser Aufnahmevon einer
weif3en Swing-Combo unter der Leitung von
Benny Goodman (CD-1/27). Drei Tagezuvor war
Goodman bel der denkwiirdigen Aufnahmesitzung
mit Bessie Smith dabei. Nun begleitete er,
wiederum mit dem Posaunisten Jack Teagarden,
auf zwe Titeln Ethel Watersund auf @nemweiteren
Titel dieblutjungeBillieHoliday.

Vom Cotton Club engagiert Irving Berlin
Ethel Water sfir seine neue Broadway-
Revue As Thousands Cheer (1933) mit
Clifton\Webb, Helen Broderick und Marilyn
Miller asweiteren Stars. Nach At Home
Abroad (1935) unternahm Ethel Waters
eineausgedehnte Tourneemitihrer eigenen
Show in Begleitung eines Orchestersunter
der Leitungihres(dritten) EhemannesEddie
Mallory. Anschlief3end war sie Stargast in
Mamba’s Daughters(1939) und in Cabin
In The Sky (1940). Neben ihrer
Schall platten- und Bihnenkarrierewirkte
Ethd Watersan einer Rethevon Filmenmit,
darunter On With The Show (1929 &
1942) und Cabin In The Sky (1943).

Ab 23. Mai 1933 wirktedas Ellington-Orchester
andem Kurzfilm ABundle Of Bluesmit. Der Him
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wurdein den Paramount-Studiosin Astoriaauf
Long Island gedreht. In der Besetzung sprang
Benny James(Gitarre) fur Fred Guy ein. Der Film
wird von einem Instrumental stlick eingeleitet,
anschlief¥end singt IvieAnderson den Hit Sormy
Weather und legen Bessie Dudley und Florence
Hill einen schmissigen Bugle Call Rag aufsParkett.

und Zutty Singleton (Schlagzeug) -im Pdace
Theater von Chicago, gefolgt von einem
Engagement in Denver. 1932-33trat Semit
Earl , Snakehips Tucker alsPartner inder
Revue HarlemHotchain Connie'sinn auf,
dieauchvier Wochenim Lafayette Theater
lief. Anschlief3end wirkte sie, mit lvie

Die aus Kalifornien stammende lvie
Anderson (1905-1949) war von 1931 bis
1942 Sangerinim Ellington-Orchester. Se
erhielt ihre Gesangsausbildung in
Washington, D.C. Anschliel3end kehrtelvie
Anderson an die Westkiiste zurtick, wosie
in Clubsund Cafésals Sangerin auftrat. In
enemRevue-Ensemblemit MamieSmithds
Star begann lvie Anderson als Tanzerin,
stand aber bald auch als Sangerin auf der
BlUhne. 1925 trat sie erstmals im New
Yorker Cotton Club auf. \Von einer Tournee
mit der Revue Shuffle Along kehrte die
Sangerinnach LosAngedeszurtick, wosie
u.a mit CurtisMosby’sBlue Blowers, mit
Paul Howard'sQudity Serenadersin Frank
Sebastian’s New Cotton Club in Culver
City und mit Sonny Clay’s Colored Idea
auftrat. Mit letzterem gastierte e ab Januar
1928 finf Monatein Australien. Zuriick in
den USA bautelvieAnderson eineeigene
Show flr eine Gastspielreiseauf. Im Februar
1931 verpflichtete Duke Ellington die
Séngerinvon einem Engagement mit der Earl
Hines-Band im Grand Terrace, Chicago. In
den né&chsten elf Jahrenwar IvieAnderson
integraler Bestandteil des Ellington-
Orchesters, mit dem sie an vielen
Schdlplattenaufnahmen mitwirkte. 1942 zog
IvieAnderson sich aus Gesundheitsgriinden
nach LosAngeeszurtick, umihr popul&res
Restaurant Ivie's Chicken Shack zu fihren.

Um August/September 1932 gastierte
Mary Clemens,Bessie’ Dudley (1910-
) in Begleitung der kurzlebigen Kongo
Knights des ehemaligen Téanzers Ralph
Cooper - mit so hervorragenden Solisten
wie Bill Coleman und Henry Goodwin
(Trompete), Robert H. Horton (Posaune),
Booker T. Pittman (Saxophon, Klarinette)
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Andersonund FlorenceHill, in Begleitung
desEllington-Orchestersan dem Kurzfilm
ABundleOf Bluesmit und gestiertemit dem
Ellington-Orchester in Europa. Ab August
1934 trat BesseDudley mitder Lew Ledie-
Revue Blackbirds, u.a. mit der Sangerin
EdithWilson, dem Tanzer EddieHunter, der
Trompeterinund EntertainerinVdadaSnow
und dem Tanzer Peg Leg Bates, inLondon
auf; nach einer Ausa nandersetzung mit Lew
Ledie, vermutlich Uber sein Herausstellen
vonVaadaSnow alsStar, verliel3Dudley
das Ensemble Mitte Dezember 1934 und
kehrtevorzeitig nach New York zurtick. Im
Jahr darauf wirkteBesseDudley, mit Billie
Holiday, Earl , Snakehips Tucker und dem
Gesangstrio The Three Rhythm Kings, an
dem né&chsten Ellington-Short, Symphony
In Black (1935), mit.

Vom 26. Mai bis 1. Juni 1933 begleitete das
Ellington-Orchester die Buhnenversion der Cotton
Club Revue, zuséizlich u.a mit Buck & Bubbles
und HorenceHill,im New Yorker Capitol Thester.

Am 2. Juni reistedas Ellington-Orchester mitIvie
Anderson und Bessie Dudley sowieden Tanzern
William, Bill’ Bailey (1912-1978), dem élteren
Bruder der Jazzsangerin Pearl Bailey, und Derby
Wilson zu einer Gastspielrei se nach Europaab.
Vom 12. Juni an gastierte das Orchester firr zwel
Wochen im Londoner Palladium, gefolgt von
Konzerteninanderen TheaterndesLandeshis21.
Juli und schliefdichim Kurhausvon Scheveningen
ander holléndischen Kiiste (25. Juli) undim Sdlle
Pleyel inParis(27. & 29. Juli, 1. August). Am 3.
August 1933 reiste das Orchester von LeHavre
ausnach New York zuriick.

Im Capitol Theater undim Cotton Club ersetzte
BaronLeeAnd TheMillsBlue Rhythm Band das
Ellington-Orchester. Im Juli 1933 kiindigtelrving
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Mills dem Orchesterleiter und ernannte den
Trompeter und Saxophonisten EddieMadl lory (ca
1905-1961) zu seinem Nachfolger und neuen
Leter der MillsBlueRhythm Band. DieBesetzung
war umdieseZeit:

EddieMallory (Leter, Trompete), Shelton
Hemphill, Wardell Jones, Edward , Andy’
Anderson (Trompete); Henry Hicks, George
Washington (Posaune); Crawford
Wethington (Alt-, Bariton-Saxophon,
Klarinette), Gene Mikell (Alt-Saxophon,
Klarinette), Joe Garland (Klarinette, Tenor-
, Bariton-Saxophon); Edgar Hayes
(Klavier); Benny James (Gitarre, Banjo);
Hayes Alvis (Bass); O'Neil Spencer
(Schlagzeug).

Endedes Jahreswurde Lucky Millinder Leiter der
MillsBlue Rhythm Band.

FUr die Herbst-Revue 1933 (, Cotton Club
Parade’) schrieben Jack Stanley (1890-1936) und
GeorgeA Little (1890-1946) dieMusik, denndie
Hauskomponisten, Harold Arlenund Ted Koehler,
arbeiteten in Hollywood an dem Film Let's Fall
inLove (1933). Harold Arlen’sjungerer Bruder
Jerry und James ,Jimmy’ Van Heusen (eigtl.
Edward Chester Babcock; 1913-1990) steuerten
den Song There'sA House In Harlem For Sale
zu der Revuebei. Inszeniert wurde sievon Dan
Healy, die Choreographie hatten ElidaWebb und
Leonard Harper geschrieben. Das Calloway
Orchester spielte zur Begleitung, neben Cab
Calloway waren Aida Ward und die Nicholas
Brothersdie Hauptattraktionen.

Der Hit dieser Revue war Keep Tempo; Aida
Ward sang Can This Be The End Of Love mit
der Musik vonHarry Stride (1903-2000) zu einem
Text von Milton Drake (geb. Drukman, 1916).

DieRevuedrehtesichin grof3en Teilen um den
neuesten Modetanz, den Fachertanz (fan dance),
den die Striptease-Ténzerin Sally Rand (eigtl.
Harriet Helen Gould Beck; 1904-1979) popul &
gemacht hatte. Wie Sally Rand trugen die Cotton
ClubGirlssogut wienichts.

In der Chorus Line war ein 16-jahriger
Teenager namensL ena(Calhoun) Horne
(1917-). IhreMuutter, eine Schauspieerin,
hatteseim EnsembledesL afayette Theater
untergebracht, siekannte auch Elida\Webb
und sorgte daflr, dass die bildhibsche
Tochter Ende 1933 indie ChorusLinedes
Cotton Clubs aufgenommen wurde. Als
AidaWard wegen Krankheit ausfid, ergriff
Lena Horne die Chance und Ubernahm
deren Song It Happened On A Seamer
Coming Over. Am néchsten Abend war
AidaWard zurtick und die Gesangskarriere
von LenaHorneschonwieder vortber, wie
esschien. Aber Arlen-Koehler hattenihr
Taent erkannt und gaben LenaHornein der
néchsten Revue im Frihjahr 1934 einen
egenenAuftritt.

1934, zu einer Zeit als Cab Calloway die
Begleitband leitete, kam der Steptanzer Ralph
Brown (1914- ) voneinem Engagementim Harlem
Opera House als Solist zum Cotton Club
Ensamble.

Eine Anzeige im Chicago Defender vom 13.
Januar 1934 kiindigte fur den selben Abend im
RKO Palace ,, The New York Hit Cotton Club
Revue - Original Sormy Weather Revue - Hot
from Harlem and Rockin’ with Rhythm - with
Original NY Cast of 50" an. Zum
Buhnenensemblegehodrten die SéngerinAddaide
Hall, der Sdnger George Dewey Washington, ,, The
Red-Hot Blues Snger” AlmaSmith, der Tanzer
,Lazy Bones Nicodemus, das Tanzensemble The
Four Flash Devils, diein den Revuen Change Your
Luck (1930) und Singin’ The Blues (1931) auf
schaufmerksam gemacht hatten, und,, The W cked
Torso-Tosser” Josie Oliver; begleitet wurde das
Programmvon der MillsBlue Rhythm Band unter
Leitung von Lucky Millinder. Anschlief3end
gastierte die Cotton Club Revue im Chicagoer
Regal Thesater; AddlaideHall wurdeinAnzeigen
nicht mehr genannt.

Irving Mills hatte Ende 1933 die musikalische
Leitung der Band Lucky Millinder Gbertragenund
seoffenschtlich gleich mit dem neuen Leiter zur
Begletung einesBuihnenensemblesvonehemdigen
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und zukdnftigen Mitwirkenden aneiner der Cotton
Club Revuenauf Gagtspidreisegeschickt: Addaide
Hall wirdab 11. Marz 1934 Star der Frihjahrs-
Revue sein; George Dewey Washington hatteim
Fruhjahr 1933 gemeinsam mit Ethel Watersden
Hit Sormy Weather kreiert; Alma Smith und
Nicodemuswaren im Frihjahr 1932 im Cotton
Club aufgetreten.

DieMusk zu der Frihjahrs-Revue 1934 (, Cotton
Club Parade’) hatte wieder dasTeam von Harold
Arlenund Ted K oehler geschrieben, Sesallteihre
bestewerden.

AddadeHal war der Sargast; unter denweiteren
Mitwirkenden befand sich Juan Hernandez, der
einen VVoodoo-Tanz brachte, und der , elegante’
Téanzer und Sanger Avon Long (1910-1984)
sowie Lethia Hill, Bessie Dudley, , Dynamite’
Hooker, dessen Stil ein Kritiker mal als ,tap
Charleston gone mad“ beschrieb, Roy Atkins,
Pops (Whitman) & Louis (Williams), Mears &
Mearsund Willie Jackson & GeorgeWilliams.

In dieser Cotton Club Revue wurden auch die
Cotton Club Boysvorgestellt, zehn gut aussehende
junge Tanzer: Maxie Armstrong, LouisBrown,
Charles ,Chink’ Collins, Howard , Stretch’
Johnson, Thomas, Chink’ Lee, Eddie Morton,
Tommy Porter, Walter Shepherd, William Smith
und IJmmy Wright. AbAnfang desJahresgedtierte
das Orchester von Jimmie Lunceford im Cotton
Club, esbeglaiteteauch dieFrihjahrs-Revue 1934:

James,Jimmi€e Lunceford (1902-1947)
hatte Musik studiert und alsMusiklehrer in
Memphis, Tennessee, gearbeitet. Er begann
seine Musikerlaufbahn u.a. bei EImer
Snowden und Wilbur Sweatman. 1927
grindete LuncefordeineeigeneKapdle, die
Chickasaw Syncopators. 1930 bis 1933
gastierte das Orchester in Buffalo, vonwo
esan den Cotton Club verpflichtet wurde.

JmmieLunceford war kein Showmanwie
sein Vorganger im Club, Cab Calloway.
Aber dieArrangementsinsbesonderevon
Sy Oliver waren kregtiv und die Band hatte
elnentypischen, kréftigen und vollténenden

Sound entwickelt: Er zeichnet sich durch
ausgedehnte Tutti-Passagen aus, in denen
dielnsrumentensiizeteilsgeschlossen, teils
Zu, dasssieam Broadway auftrat und erst
ander zweiten Abendrevueim Cotton Club
mitwirkte. Aber die Broadway-Revuewar
kein Publikumserfolg und musste nach rund
zwel Wochen abgesetzt werden. Nun
wechselte Lena Horne al's Sangerin zum
Orchester vonNobleSisde. 1939 und 1940
trat SeinLew Ledie' sBlackbirds-Revuen
auf. Von Ende 1940 bisAnfang 1941 war
LenaHornemit CharlieBarnet auf Tournee,
danach gastierte sie mit der Combo von
Teddy Wilsonim Café Society. Sowohl mit
CharlieBarnet d'sauch mit Teddy Wilson
machte Lena Horne Schallplatten-
aufnahmen. Ab 1942 war sevorwiegendin
Hollywood engagiert, u.a. in Film-
produktionenwie Cabin In The Sy (1942)
und Sormy Weather (1943). Ab 1956 war
LenaHornewieder vorwiegend alsSangerin
und BUhnenkingtlerintétig.

Andere Songsdieser Cotton Club-Revuewaren:
Here Goes,; Breakfast Ball aus dem Film Let’'s
Fall In Love (1933), vermutlich auch: Twice A
Year; Those Who Dance und You Sure Don't
Know How To Shake That Thing.

Esist nicht bekannt wielange diese Revuelief,
aufgrund des Zuspruchesvermutlich den ganzen
Sommer hindurch. Einer Medunginder New York
Amsterdam News vom 23. Juni 1934 zufolge
begleitete zu diesem Zeitpunkt das Orchester von
Fletcher Henderson dieRevue. JmmieLunceford
soll sich nach einem Gehaltsdisput von seinem
Agenten, der FirmaMillsArtists, getrennt haben,
woraufhin Irving Mills das Fletcher Henderson-
Orchester ab 16. Juni 1934 im Cotton Club auf
das Podium setzte. So informierte Mills
offensichtlich die Presse. Tats&chlich Gibernahm
aber zu diesem Zatpunkt ausungekl arten Griinden
dieMillsBlue Rhythm Band die Begleitungim
Cotton Club, wahrend das Fletcher Henderson
Orchester ohne Engagement quas auf der Stral3e
stand. In den néchsten Wochen trat das
Henderson-Orchester kurzeitigim Westfield NJ
Shady Rest Country Club auf und bereiste die
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landlichen Gegenden im Stiden der Vereinigten
Staaten, mit viel Leerlauf zwischen den
Engagements; inder letzten August-Woche 1934
war esin New York zu einem Engagement im
Harlem OperaHouse zurick.

Der gefeuerte Orchesterl eiter verwendeteweiterhin
das, Gltesiegel’ Cotton Club: Einer Anzeigeim
Chicago Defender vom 6. Oktober 1934 zufolge
gastierten ,, Jimmie Lunceford and his Harlem
Cotton Club Orchestrain ared hot stagerevue®
in der Woche vom 7. bis 13. Oktober 1934 im
Regad Thester.

Mit dieser Revuetrenntesich Harold Arlen 1934
sowohl vom Cotton Club als auch von seinem
langjahrigen Partner Ted Koehler, um fir die
Schubert-Theater Musicalszu schreiben.

Der Vollsténdigkeit haber und zur Abrundung: Im
Frihjahr 1934 gastierte das Cab Calloway-
Orchester in Europa: ab 5. Marz fir drel Wochen
im London Paladium, gefol gt von Engagementsin
anderen Theatern desLandesbis7. April, sowie
in Amsterdam (10.-15. April), Antwerpen (17.
April), Brissel (18. April), Utrecht (19. April),
Rotterdam (20. April), erneut in Amsterdam (21.
April),inDenHaag (22. April) und Paris (23. &
24. April), von wo sich die Band am 25. April
einschiffte und am 1. Ma 1934 in New York
ankam.

Anschlief3end bereiste das Orchester
Nordamerikaund gastierteu.a. Anfang Juli 1934
im Chicagoer Regal Theater a's,, Cab Calloway
and his blazing Cotton Club Orchestra“ mit
einem Buhnen-programm, u.a. mit AidaWard,
Nicodemus, The Five Percolators und Elma
Turner.

ImNovember 1934 tibernahm einneues Teamdie
Unterhaltung im Cotton Club, Ben Oakland
(1907-1979) dsKomponist und Mitchell Parish
(1900-1993) d s Texter.

DieMillsBlue Rhythm Band unter der Leitung
von Lucky Millinder sorgte weiterhin fur die

Begleitung der Revue und die Unterhaltung der
Gage.

Bereits zuvor, am oder ab 24. August 1934,
gadtiertedie Cotton Club Revuemit der MillsBlue
Rhythm Band sowieAdelaide Hall und Pops &
Louiein Loew’s Paradiese. Die Besetzung der
MillsBlue Rhythm Band war im Herbst 1934 wie
folgt:

Lucky Millinder (Leiter); Henry ,Red Allen,
Wardell Jones, Shelton Hemphill
(Trompete); J.C. Higginbotham, George
Washington (Posaune); Buster Bailey
(Klarinette, Alt-Saxophon), Crawford
Wethington (Alt-, Bariton-Saxophon,
Klarinette), Joe Garland (Tenor-Saxophon,
Klarinette, Bariton-Saxophon); Edgar
Hayes(Klavier); Lawrence,Larry’ Lucie
(Gitarre); Elmer James (Bass); O’ Neill
Spencer (Schlagzeug).

DiePremierewar wiederumein Ereignisund unter
den Gasten waren die Sanger Eddie Cantor und
Harry Richman, der Filmschauspieler Bob Hope,
der Pianist Eddy Duchin, der Orchesterleiter Enric
Madriguera, der Buhnenautor und Schauspieler
Roy Atwell und der Texter Emil Coleman; aber
Payboyswie Tommy Manville- er heiratete mit
Artie Shaw um die Wette, 1960 zum elften Mal;
ihmwird der Ausspruch zugeschrieben: ,, Shecried,
and the judge wiped her tears with my
checkbook” - oder Jimmie Donahue, der
Woolworth-Erbe und Freund der Windsors, waren
nicht mehr unter den Gésten.

(Laut Warren Vaché’'s Claude Hopkins-
Biographie gastierte dessen Orchester ab
November 1934 im Cotton Club. Dasist nicht
korrekt. Das Hopkins-Orchester begleiteteab 15.
Maérz 1935 die Cotton Club Revue.)

Am 25, Januar 1935 gastierte, Cab Calloway And
His Cotton Club Orchestra’ in Begleitung von
LethiaHill und den NicholasBrothersimLoew's
State Theater und am 19. M&rz des Jahres in
BeglaeitungvonAidaWard und Chuck & Chuckles
im Loew’sParadise Thester.
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Am 15. Méarz 1935 Ubernahm der populére
Bandleader Claude Hopkins das Podium im
Cotton Club.

dem er im Januar 1930 ein langes
Engagement im Savoy Ballroom begann,
unterbrochenvon EngagementsimRosdand

ClaudeHopkins(1903-1984) hatte 1926
das kleine Begleitorchester der Revue
Negreauf einer Europatourneegeleitet; Star
der Besetzung war Sidney Bechet, zum Star
des Revue-Ensembles wurde in Europa
Josephine Baker, nachdem Ethel Waters
den Produzenten zu teuer gewesen war.
Nach Engagements in Paris und Brissel
gadtiertedie RevueNegrein Berlinin Rudolf
Nelsons Kabarett-Theater vom 31.
Dezember 1925 bis25. Februar 1926, wo
Josephine Baker und die, Charleston Jazz
Band' fUr erheblichesAufsehen sorgten. In
seiner Begeisterung baute der Regisseur
Richard Eichberg die Band in seinen
(Stumm-) Flm Der Prinzund die Ténzerin
(1926) ein, einer melodramatischen
Schnulzemit Willy Fritschund HansAlbers.
Mit demAusscheiden von Josephine Baker
- siekehrte von Berlin nach Paris zurtick,
um ein Engagement im Folies Bergeres
anzutreten - fielen Revue und Band
ausainander.

ZurickindenUSA, EndeM&az 1927, gdlte
Hopkins eine neue Band zusammen, bald
arbeiteteer dsPianistinNew Yorker Clubs,
biser S.H. Dudley J. kennenlernte, der
gerademit den Proben fir eineneue Revue
beschéftigt war, The Ginger Shapsof 1928.
Dudley lud Hopkinsein, einige Nummern
fur die Revue zu schreiben und die
Begleitband zu leiten. Nach der Premiere
im Lafayette Theater am 19. September
1927 ging Ginger Snaps auf Tournee, ab
31. Oktober 1927 gastierte die Revuein
Chicago.

Zurtick inNew York fand Hopkinsnur ein
kurzzeitigesEngagement fir seineBandim
Fulton Gardens, dannmussteer seauflGsen.
Mit dem Vertrag fir ein Engagement im
Grotto Club, dem spéteren Apollo, in der
Tasche, Ubernahm Hopkinsim November
1929 das Orchester von Charlie Skeete, mit
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Ballroom 1931 und im Cotton Club 1935.
In diesen Jahren wirkte das Hopkins-
Orchester auch an einigen Spidfilmenmit,
Dance Teamund Wayward (beide 1932),
sowiean dem Kurzfilm Barber Shop Blues
(1933), auch machte es viele
Schdllplattenaufnahmen.

Warren Vaché€ sHopkins-Biographiezufolgehatte
der Orchesterleiter fur dieses Engagement die
Besetzung mit Russell , Pops' Foster alserstem
Trompeter und dem Alt-Saxophonisten Hilton
Jefferson verstérkt, waren Henry Wellsund Fred
Norman die Posaunisten und verlie3 Edmund Hall
kurz vor Beginn des Engagementsdie Besetzung.
Einige Bemerkungen scheinen angebracht. Ein
Veteran mit dem Namen Pops Foster war 1919
Trompeter in Jim Europe’ s 369" Infantry Band
und durfte a serster Trompeter und Verstérkung
desHopkins-Orchester ausschel den; bekannter ist
George, Pops' Foster, aber der war Bassist und
Tubaspieler im Orchester von LouisArmstrong.
Hilton Jefferson schlosssich bereitsim Oktober
1934 dem Hopkins-Orchester an. Snub Mosley
war seit November 1934, zusammen mit Fred
Norman, der regulére Posaunist des Hopkins-
Orchesters; Henry Wellswar 1935 freelancing
und ersetztemadglicherweisefdlweiseMod ey oder
Norman. Von Edmund Hall ist nur bekannt, dass
er bis1935 Mitglied desHopkins-Orchestersund
1936 Mitglied desOrchestersvon Lucky Millinder
war; vermutlichwar Hall bisEnde 1935 Mitglied
desHopkins-Orchester.

Auf der Basis der Besetzungsangaben des
Discographen Brian Rust und einer Bewertung der
vorgenannten Angaben, |asst sich die Besetzung
des Claude Hopkins-Orchesters wahrend des
Cotton Club Engagements mit grof3er
Wahrscheinlichkeit wiefol gt rekonstruieren:

Albert Snaer, Sylvester Lewis, OvieAlston
(Trompete); Snub Mosley, Fred Norman,
maoglicherweise zeitlich Henry Wells
(Posaune); Edmond Hall (Klarinette, Alt-,
Bariton-Saxophon), Hilton Jefferson (Alt-
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Saxophon, Klarinette), Gene Johnson (Alt-
Saxophon, Klarinette, Bariton-Saxophon),
Bobby Sands (Tenor-Saxophon); Claude
Hopkins (Leiter, Klavier); Walter Jones
(Gitarre); Henry Turner (Bass); Pete Jacobs
(Schlagzeug).

In Vaché's Hopkins-Biographie wird Bill
,Bojangles Robinsonas Stargast und werdendie
NicholasBrothersund der ausAtlantagebiirtige
Henry , Rubberlegs Williams (1907-1962) ads
weitere Mitwirkende genannt.

Von den urspriinglich zehn Cottton Club Boys
waren im Frahjahr 1935 nur noch drel Ubrig
geblieben. Eswaren schnelllebigejunge Manner,
die abends lieber chicks jagten als bisin die
Morgenstunden zu arbeiten; einer, Roy Carter, war
Ende 1934 verstorben. Im Frihjahr 1935 traten
dieCotton Club Boysin 7-kdpfiger Besstzung auif:
Julius Adger, Al Alstock, Ernest Frazier und
Freddie Heron waren die Neuzugange.

Das Hopkins-Orchester begleitete nach der
Sommerpause auch die Herbst-Revue 1935
(, Cotton Club Parade’). Diese Revuewurdevon
Ted Koehler inszeniert. Rube Bloom (1902-1975)
hatte die Musik zu Texten von Ted Koehler
geschrieben, William, Will’ Vodery (1885-1951),
der zuvor fir Florenz Ziegfeld und Lew Ledlie
gearbeitet hatte, besorgtedie Orchedtrierung, Elida
Webb und Leonard Harper studierten die
Choreographieen.

Die Stargéste dieses Programmes waren Nina
MaeM cKinney und dasK omikerpaar (Flourney)
Miller & Mantan (Moreland).

Mit 15 Jahren stand NinaM aeM cKinney
(1913-1967) in der Lew Leslie-Revue
Blackbirds of 1928 auf der Bihne. Im
gleichen Jahr spielte sie die weibliche
Hauptrollein King VidorsHallelujah, dem
ersten wichtigen amerikanischen Tonfilm.
WeitereFilmrollenfolgtenu.a. ds, Harlem
Madness Singer‘ in They Learned About
Wbmen (1930). In diesen Jahren war Nina
MaeMcKinney vid auf Gastspidreisenund
gastierteu.a. im Januar 1931 im Berliner
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, Kabarett der Komiker*. Zurtickinden USA
trat sleim Mai 1931 mit Earl Hines als
Klavierbegleter im Chicagoer Regd Theater
auf. Anfang Februar 1932 stand Nina
McKinney im Chicagoer Michigan Theater
im Pausenprogramm desFims SafeInHell
(auch TheLost Lady) auf der Buhne, indem
die Sangerin auch auf der Leinwand zu
sehenigt.

Im Jahr darauf drehte M cKinney mit Eubie
Blake und den Nicholas Brothers den
Musikfilm Pie, Pie, Blackbird (1932). Ab
Ende 1932 war Nina Mae McKinney
wieder in Europaauf Tournee. Nacheinem
Engagement in Parisstand sie ab Februar
1933inLondonin der Show Chocolate &
Cream auf der Buhne, gefolgt von einer
Gagtspidreisedurchdie Theater desLandes
bisEndedes Jahresoder Anfang 1934. Im
Mé&rz 1934 gedtiertesein Budapest; imApril
in Athen; mdglicherweise trat sie
anchlielfendinKairoauf, im Juli 1934 war
sie in London zurtick. Hier drehte die
Sangerin zwel Film, Kentucky Minstrels
(1934) und Sanders Of The River (1935)
mit Paul Robson in der mannlichen
Hauptrolle.

Zuriick in den USA wirkte Nina Mae
McKinney an der Seite der platinblonden
Jean Harlow andemMusical-Film Reckless
(1935) mit. 1937/38 gastierte sieerneut in
England, wo sie an dem Musikfilm On
\Elvet (1938) mitwirkte, dem einigeweitere
Flmproduktionenfolgten. Anfang der 40er
Jahretrat NinaMae M cKinney zunéchst
vorwiegend in Kabarettsund Theatern auf,
wandte sich aber bald wieder der
Filmtatigkeit zu und wirkteu.a. an Filmen
wie Dark Waters (1944), Night Train To
Memphis (1946), Danger Sreet (1947)
und Pinky (1949) mit.

Der Komponist und Schauspieler Flour ney
Miller (1891-1971) hattemit Aubrey Lyles
alsPartner, sowie dem Komponisten und
Sénger Noble Sisdeund dem Komponisten
und Leiter des Begleitorchesters Eubie
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Blake, das Erfolgsmusical Shuffle Along
(1921) geschrieben; dieweiblichen Stars
waren zunachst Gertrude Saunders, dann
FlorenceMills, Lottie Geesang den Hit des
Musicals I’'m Just Wild About Harry.
Anschlief¥end schrieben Miller und Lyles,
.America’s Foremost Colored
Comedians”, fur den Broadway-
Produzenten George White Revuen,
darunter Runnin’ WId (1924), mit dem Hit
Charleston von James P. Johnson zu
Worten von Cecil Mack, Rang Tang
(1927) und Keep Shufflin’ (1928), wéhrend
Sissleund Blake an dem nicht sonderlich
erfolgreichen Musical In Bamville
arbeiteten, das schliefdlich als Chocolate
Dandiesin New York zur Auffihrung kam
(1924). 1925 gastierten Noble Sissleund
Eubie Blakein Europa. Sisslewurdeein
erfolgreicher Orchesterleiter, wahrend Blake
weiterhinasKomponist tétig war.

Flourney Millers Partner Mantan
Mordand (1902-1973) hatteim Januar und
im Juli 1927 im Lafayette Theater in
Connie'sFolliesauf der Bihne gestanden
und war Mitglied des Ensembles von
Blackbirds Of 1928 gewesen. 1933 hatte
er aneinem ersten Spidfilmmitgewirkt, ab
1936 wirkteder beliebte Komiker an rund
130 Spidfilmenmit.

Zu den weiteren Mitwirkenden gehorten: das
Vaudeville-Duo Butterbeans & Susie - Jody
Edwards (1895-1967), genannt , Butterbeans',
und seine Frau Susie (1896-1963) unternahmen
ausgedehnte Gastspielreisen, ab 1915 mit der
Vaudeville-Show von MaRainey, und machten
vide Schdlplatenaufnahmen, u.a inBeglatungvon
Jazzgrolen wie Clarence Williams, Joe, King’

Oliver und LouisArmstrong; Susie Edwardswar
enegute Sangerin, dieu.a. mit Trixie Smith, Ethel

Watersund Bessie Smith auftrat - die Tanzerin
Cora La Redd, der Voodoo-Téanzer Juan
Hernandez, B. Mathews, der lange dinne
(Charles) Cook & der kleine stammige (Ernest)
Brown, der Sénger Emmet , Babe' Wallace - er
machte spéter einige Schall plattenaufnahmenin
Begleitung von Skeets Tolbert And HisGentlemen
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Of Swing (1939-40) -, die Three Rhythm Queens,
Jessie Cryor, die Rhythm Rascals, Connie Smith
und der Tenor Orlando Robeson, Sanger des
Hopkins-Orchesters.

Der Hit der Cotton Club Revue war Truckin’,
denu.a FatsWaller auf Schallplatte einspielte.
Andere Songswaren: Good For Nothin” Joe, ein
LenaHorne-Hit; Rhythm River; Waiting In The
River; Cotton; Dinah Lou.

Wahrend der Proben drehte Paramount im Stil
einer Wochenschau mit Ted Husing als
Kommentator einen Kurzfilm mit dem Titel
Broadway Highlights No. 4 und dem Untertitel
Cotton Club Opening (Filmpremierewar am 27.
September 1935). Esigt nicht deutlich, ob essich
umAulen- oder Studioaufnahmen handelt. Cora
LaRedd singt in Begleitung der ChorusLineund
anderen Tanzern Truckin’; NinaMae McKinney
singtin Klavierbegleitung Good For Nothing Joe;
das Claude Hopkins-Orchester spielt einen
schnellen Titel zur Begleitung von einigen
Steptanzern, anschlief3end begleitet es eine
unbekannte Sangerin bel dem Song Cocktail For
Two und spielt Fragmente einer
Instrumentalversionvon Truckin'. ImFlmsind
auch einige Géaste zu sehen und zu héren, darunter
dieRitz Brothers(Al, Jmmy und Harry Ritz) und
der Komiker Milton Berle.

InVaché sHopkins-Biographiewird erwahnt, dass
esjedeNacht drel Vorgtellungen gab und dasseine
vierte Show eingeschoben wurde, wenn das
Geschéft gut war, ,, washéufig der Fall war®. Nach
anderen Berichten lief das Geschéft nicht sogut,
so dassHerman Stark zu Weihnachten 1935 das
Cab Calloway-Orchester engagierte. Dessen
einwadchiges Gastspiel zog zwar mehr Géste an,
aber nicht wesentlichmehr. Anschlief?end nehm das
Calloway-Orchester ein Engagement im Club
Zanzibar auf.

Das Engagement das Claude Hopkins-Orchesters
im Cotton Club endeteam 31. Dezember 1935.

Von Januar bis 15.-16. Februar 1936 war das
Orchester von LesHite auf dem Podium. Esgab



LIVE FROM THE COTTON CLUB

keine Revue und das Orchester spielte nur zum
Tanz.

LesHite(1903-1962) war vorwiegend an
der Westkuste aktiv. Er hatte 1930 Paul
Howard sQuadlity Serenadersiibernommen,
mit denen er im gleichen Jahr in Frank
Sebastian’s New Cotton Club in Culver
City, LosAngel es, das Podium tbernahm.
LesHitewurde bekannt, alsder Clubim
Juli 1930 L ouisArmstrong als Frontman
verpflichtete. Die fur das Cotton Club-
Engagement vergrof3erte Besetzung des
Hite-Orchesters ist nicht gesichert,
vermutlich gehorten diefolgenden Musiker
dazu:

George Orendorff, James, King' Porter,
sowie Harold Scott oder Lloyd Reese
(Trompete); Parker Berry, Luther , Sonny’
Craven (Posaune); LesHite (Leiter, Alt-,
Bariton-Saxophon), Marshdl Royd, Marvin
Johnson (Alt-Saxophon, Klarinette),
Charlie Jones (Tenor-Saxophon,
Klarinette); Henry Prince, sowie Harvey
Brooksoder Harold Brown (Klavier); Bill
Perkins(Gitarre, Banjo); JoeBailey (Bass,
Tuba); Preston ,Peppy’ Prince
(Schlagzeug).

Am 9. Mé&rz 1931 hatte das L esHite-Orchester
mit Louis Armstrong als frontman und Lionel
Hampton am Schlagzeug und Vibraphon unter dem
Namen, LouisArmstrongAnd His Sebastian New
Cotton Club Orchestra’ einige
Schallplattenaufnahmen fiir Okehin LosAngeles
gemacht, darunter der Evergreen Just A Gigolo
von Leonello Casucci mit eilnem englischen Text
von Irving Caesar. Joe Bailey wechselt bel dieser
Aufnahme vom Bass zur Tuba, wéhrend Bill
Perkins das Banjo gegen die Gitarre tauscht, um
zunéchgt LouisArmstrongs Trompete, dann dessen
Gesang zu begleiten. Esfolgen ein paar wenig
beeindruckende TakteKlavier - aber dann erhtht
Armstrong das Tempo und setzt zu einem
wunderbaren Solo an (CD-1/26).

Just A Gigolo mutet aseine etwas seltsame Wahl
fUr ein schwarzes Orchester an. Der gebtirtige

Mailénder Casucci komponierte den Tango 1929
unter dem Eindruck der Inflation und der sich
abzeichnenden Wirtschaftskrise, ds ausgemuderte
Offiziere des Ersten Wdltkriegs Sich a's Eintanzer
verdingen mussten. Julius Brammer horte die
Melodie wahrend einesItalienurl aubes und schrieb
einen deutschen Text dazu, mit dem dasLiedin
Deutschland zu einem Ohrwurm wurde, bald in
ganz Europaund schliefdichauchinden USA. In
der Cotton Club-Show wurde es von einem
Manner-Terzett mit Klavierbegleitung vorgetragen.
Hellmut kiindigt in seiner Reportage die Gruppe
als ,Das Cotton Club Trio* an. Trotz aller
Recherchen ist es bisher nicht gelungen, die
| dentitét der Sanger festzustellen (CD-1/06).

Mit dem Ende des Engagements von Les Hite
endete die Zeit des Cotton Clubsin Harlem. Die
Wirtschaftskrise hatte dle Bevolkerungsschichten
getroffen, aber die Einwohner von Harlem
besonders hart. Anfang der 30er Jahrewurden die
Einwanderer aus den Siidstaaten, die glaubten, in
Harlem das, Gelobte Land’ gefunden zu haben,
von den aten Feinden eingeholt: Hunger und Kalte,
Diskriminierung und Arbeitd osgket. AusHoffnung
wurden Enttéuschung, Verzweiflung und Hass Nun
zagtegch auch, wiestark Harlem von demweil3en
Bevolkerungsteil abhangig war. Weile
beschéftigten den Grofell der Einwohner Harlems
und auf diesetraf diedte Erfahrung zu: Last hired,
first fired. Die Geschéfte, die tatsachlich Afro-
Amerikanern gehorten, waren unwirtschaftliche
, Tante Emma-L&den’, wie man heute sagen wiirde.
Entsprechend wuchsen die Ressentiments der
Afro-Amerikaner gegenuber der weilden
Bevolkerung. Schwarze begannen sich zu
organisieren und Geschéfte zu boykottieren, die
sich weigerten Schwarze einzustellen: ,, Don't buy
where you can't work!*. Bald wurden auch die
offentlichen Verkehrsbetriebe und die
Telefongesdllschaften boykottiert. 1935 hatte die
Krisein Harlemihren Siedepunkt erreicht.

Am 19. Mé&rz 1935 |6ste ein an sich alltaglicher
Zwischenfdl in Harlem schwereKrawdleaus. Ein
jugendlicher Puerto-Ricaner wurde von einem
weil3en Verkaufer in einem Warenhaus dabei
ertappt, als er ein Taschenmesser in der Tasche
verschwinden liel3. Es kam zu einem
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Handgemenge, in dem der Junge dem Verkaufer
einen Finger abbiss. Der brillte: ,, Ichbring’ dich
um!“. Diesch schndll versammel nden Zuschauer,
durchweg Schwarze, nahmen fur den Jungen
Selungundverhidtenschdrohend. InWindesdle
verbratetes ch dasGerticht, einwell3er Mann habe
€inen schwarzen Jungen zu Tode geprigelt. Die
Sirenen desKrankenwagens, der anraste, umden
Verkaufer insKrankenhauszu bringen, wurdenvon
der schwarzen Bevolkerung als Bestétigung des
Gertichtesverstanden. In der Nacht explodierte
Harlem, mehr als 200 Geschafte wurden
gepltndert und in Flammen gesetzt, der
Sachschadenwurdeauf $2.000.000 veranschlagt,
eine Personwurde getttet, tber hundert Personen
wurden verletzt und rund hundert in Haft

genommen.

Seitdem waren die Besucher im Cotton Club
merklich weniger geworden. Nach der letzten
Vorstellung am Morgen des 16. Februars 1936
schlossder ClubinHarlem seine Turen.

In die R&umlichkeiten zog 1938 der Plantation
Club en, der nun nicht mehr beflirchten musste,
dassihm die Konkurrenz dasMobilar ausaeinander-
nehmenwiirde; 1945 er6ffnete der Club Sudanin
den Raumlichkeiten.

Am 24. September 1936 ertffnete der Cotton
Clubmit der 27. Cotton Club Revue(, Cotton Club
Parade’) seine neuen Raumlichkeiten in der
obersten Etage eines Gebaudes an der Eckevom
Broadway und der 48" Street, mitten in
Manhattans Theatergegend.

In den 20er Jahren hatte das Palais Royal die
Raumlichkeiten genutzt. 1933 hatten die
Immerman-Briider die Etage ibernommenund hier
denHarlem Club asNachfolger von Conni€'sinn
ertffnet; aber sie hatten mehr als den Namen
gedndert: Der neue Club zielteauf ein schwarzes
Publikum, dashlieb ausund nach ein paar Monaten
mussten sie 1934 den Club aufgeben.
Anschliel}end Ubernahm der Ubangi Clubfir etwa
einJahr dieR&umlichkeit biser weiter inden Siiden
von Manhattan umzog, in ein Kellerlokal, das
spétere Birdland.

Im Gegensatz zu den Immermans hielt das Cotton
Club-Management an der bisherigen Erfolgsforme
fest, selbst die Speisekarte war die gleiche
geblieben mit nur geringfligigen Preisdnderungen:
Das Seak Sandwich kostetejetzt $ 2,25, Rihrei
mit Wirstchen $ 1,50, K rabben- und Hummer-
Cocktailskosteten $1,25 bzw. $1,50; dieMoo
Goo Guy Pan kostete unverandert $ 2,25, ein
Hummer $2,50, das Filet Mignon mit Pommes
Frites $ 3,00; der Gedeckpreis (cover charge)
war auf $ 1,50 bzw. $ 2,00 je nach Tageszeit
gesenkt worden.

DieKogtenfiir die Neuausstattung und der Ausfall
an Einnahmen seit der SchlieRung der
Réumlichketenin Harlemwaren erheblich, deshab
musste die erste Revuein Manhattan ein Erfolg
werden. Das Cab Calloway-Orchester sollteden
Erfolgquas garantieren; jeder Musiker hatteeinen
(oder mehrere) Ruf- oder Spitznamen:

Cab Calloway (Leiter, Gesang); Lester
,Shad’ Coallins, Irving, Mouse' Randolph,
Lammar, Slap’ Wright (Trompete); Claude
, Wiggy’ Jones, Frederic,Keg' Johnson, De
Priest ,Mickey’, auch ,Delo’ Wheeler
(Posaune); Garvin ,Butch’ Bushell
(Klarinette, Alt-Saxophon), Andrew , Flat’
Brown (Alt-, Tenor-Saxophon, Klarinette),
Ben, Frog’ Webgter, Walter , Foots Thomas
(Tenor-, Bariton-, Alt-Saxophon); Benjamin
,Bennie’ Payne (Klavier); Morris, Fruit’
White (Gitarre); Milton ,Fump’ Hinton
(Bass); Leroy, CasY', auch, Froggy’ Maxey
(Schiagzeug).

Neben Cab Calloway war Bill ,Bojangles
Robinson der Star.

Der Ténzer und Sénger Bill ,Bojangles
Robinson (eigentl. L uther Robinson; 1878-
1949) war einer der populérsten afro-
amerikanischen Entertainer. Zur Herkunft
desNamensgibt esviele Versionen. Nach
einer Verson soll Robinsonmal vid Geldin
einer Pokerpartie gewonnen haben,
woraufhin der Verlierer ausgerufen haben
soll: ,Dasist jaBojangles! Nach einer
anderen Version wurde er von
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K Unstlerkollegen so genannt, well er immer
nur ,Bojangles im Sinnevon Stussrede.

Weil3e interpretierten den Namen als
Bezeichnung fir happy-go-lucky.

Bill Robinson begann al's pickaninny mit
einer Vaudeville-Truppe. Bekannt wurde er
als ,Erfinder’ des Treppentanzes (stair
dance). Robinson selbst sagte, dass er
spontan auf die Idee gekommen sei, die
Stufen zum Thron herauf und herunter zu
steppen, alser vomenglischen Konigeine
Auszei chnung entgegennehmen sollte. An
die Art der Auszeichnung konnte er sich
allerdingsnicht erinnern, auch nicht daran,
bei welcher Gelegenheit er in Europawar.
Nach einer anderen Verson steppteer 1921
bei einer Zugabe wahrend eines
Engagements im New Yorker Palace
Theater die Treppe zur Buhne rauf und
runter.

Zum Bihnenstar wurde Bill Robinson erst
mit 50 Jahren in der Lew Leslie-Revue
Blackbirds Of 1928, dieeinigeKinstler zu
Starsgemacht hat. Ausdieser Zeit, vom 4.
September 1929, stammt das beigefligte
Mus kbeispiel mit Bill Robinson as Sanger
und Tanzer von Fats Waller's Ain’t
Misbehavin' inBegleitungvonIrving Mills
And His Hotsy Totsy Gang. Die
Aufnahmeblicher existieren nicht mehr und
die Besetzung ist nicht gesichert. Robinson
selbst soll ineinem Interview gesagt haben,
dasser von Duke Ellington begleitet worden
sei, doch dieswird durch den Horeindruck
nicht eindeutig gestUitzt. Ellington-Experten
vermuten, dass sowohl weil3e
Studiomusiker as auch Mitglieder der
Ellington-Band zugegen waren. Die Step-
Geréuscheund ein kompetenter Schlagbass
dominieren dieAufnahmevonAnfang bis
Ende, mdglicherweise war diesWellman
Braud. Eine Obligato-K larinette begl eitet
Bojangles Gesang unterbrochendurcheine
gestopfte Trompete, dielaut Rust von Manny
Kleingespidtwird. Dasabschliel}ende Tap-
Solowirdim Hintergrund von einemAlt-
Saxophonisten begleitet. Schlagzeug und
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Gitarre sind nicht zu héren und die
Klavierbegleitung beschrankt Schauf enige
wenige Akzente. Dennoch sorgen Bill
Robinson und der Bassist fur einen
hinrei3enden Swing (CD-1/14)).

In den 30er Jahren wirkte Robinsonan 13
Spielfilmen mit, darunter vier mit dem
Kinderstar Shirley Temple (1928- ),
durchweg in der Rolle des gutmiitigen
Butlers. Indieser dtmodischen Rollewurde
er zum Ehrenblrgermeister von Harlemund
Maskott des Baseball Clubs New York
Giants.

Dieweiteren Mitwirkenden an dieser Cotton Club
Revue waren Avis Andrews, die drei Berry
Brothers, die Sangerin und Schauspielerin
Katherine Perry, Whitey’ sHopping Maniacs, auch
Hopper Maniacsund Lindy Hoppersgenannt, die
Tramp Band, AnneLewis, der exzentrische Tanzer
, Dynamite Hooker’, der Wen Talbert Chor, die
BahamaDancers, Broadway Jones, dieexotische
Tanzerin Kaloah (eigtl. Elizabeth Kelly, dieals
Mitglied der Blackbirds Of 1934-Revue von
August 1934 bisMai 1935in England gastierte),
sowiedie Cotton Club Boysund die Cotton Club
Girlsmit einem neuen Modetanz, den Suzie-Q.
Insgesamt wirkten an dieser Revue 130 Kiinstler
mit.

Catherine (auch Katherine und
Kathryn) Perry (1897-1983) hatte 1926
zwei unverotffentlichte Titel in der
Pianobegleitung von Earl Hines auf
Schallplatte eingespielt. Die Sangerin war
auch Mitglied der Lew Leslie-Revue
Blackbirds Of 1933. Zur Zeitihres Cotton
Club-Engagementshattesegeradeihren 19.
Spielfilm, My Man Godfrey, fertiggestellt.
Spéter machte se Scha | plattenaufnahmen
in Begleitung desOrchestersvon Earl Hines
und sangin Begleitung von FatisWaller And
his Rhythm My Me ancholy Baby auf einer
nicht veroffentlichten Plattenaufnahme
(1940).

Herbert ,Whitey’ White war vor dem
Ersten Weltkrieg Boxer gewesen, imKrieg
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brachte er es zum Unteroffizier, nach dem
Kriegwar er Bandenfihrer, schlieldichwar
er als RausschmeilRer fur den Savoy
Ballroomtétig. AlsjungeLeutehier einen
neuen Swingtanz krelerten, denseJitterbug
oder auch Lindy Hop nannten, nahm Whitey
die besten Tanzer sozusagen, unter seine
Fitiche : Er besorgteihnen Engagementsauf
den Partiesder Wei3en, achtete aber auch
auf Disziplin und tadelloses Benehmen,
wahrend Frank , Frankie Manning (1914-
) sich um die Choreographie kiimmerte.
Bekannt wurden die Hopping Maniacs
durchihr Engagement im Cotton Club. Bad
hatte Whitey verschiedene Tanztruppen mit
insgesamt biszu 70 Tanzern unter Vertrag,
die an der Ostklste wie auch an der
WestkUste auftraten, bald auch in Europa
undinAugraien. DieLindy Hopperswirkten
an verschiedenen Spidfilmenmit, darunter
der Judy Garland-Film Everybody Sng
(1938) und Hellzapoppin’ (1941); als
Whitey bemerkte, dass der Regisseur der
jungen Judy Garland Drehpauseneinraumte,
dieer den Lindy Hoppersverwehrte, zerriss
er den Vertrag und die Tanzszenen wurden
ausdem Film geschnitten. 1943 brachtedie
Zeitschrift Lifeeinen Bericht,indemsieden
Lindy Hop neben Steptanz als
»amerikanischenNationatanz* bezeichnete.

Tramp Band ig diedlgemeneBezeichnung
fUr eine Gruppe von zumeist jugendlichen
Stral’enmusikern, diemit viel Begeisterung
und e cht mitzufGihrenden Instrumentenwie
Kazoo, Gitarre, Jug und Waschbrett fr
Kleingeld zur Unterhaltung der Passanten
pieten. Tramp Bandsgab esviele, praktisch
injeder Stadt oder Region gab eseine oder
mehrere Tramp Bands. Entsprechendist die
Geschichteder Cotton Club Tramp Band
fragmentarisch und nicht mit Sicherheit
nechzuvollziehen.

SeschentihreUrspriingein Chicago gehabt
zu haben. Hier griindeteder 18-jdhrige Ben
Barrowsmit zwei Freunden Mitte 1932 die
Tin Can Serenaders. Deren Mitglieder
waren Fred Winn (Ukelele), AlvisCowers
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(recte Cowans; Waschbrett) und Ben
Barrows(Blechdosen).

Floyd McDaniel (1915-1985) gab
glechfdlsasUrsprungsort der zukUnftigen
Cotton Club Tramp Band Chicago anund
benanntea s1933 Besetzung: zwei Kazoos,
Floyd, Butter’ McDanid (Gitarre) und —
Guy (Waschbrett); fur Engagements
verstarkte der ausMontreal gebiirtige Nick
Aldrich, genannt ,Nose’ (Klavier), die
Besstzung.

Am 19. August 1933 berichtete der
Chicago Defender von einem Auftritt ,, der
Sx Rhythm Rascds, denvormdigen TinCan
Serenaders’ auf dem von der Zeitung
organisierten Bud Billiken’sPicknick, bel
dem u.a. auch die Orchester von Cab
Calloway und Earl Hinesund die Séngerin
AddadeHall auftraten. Vermutlich hatten
sich frihzeitig die Ensembles von Alvis
Cowans und dem mit Floyd McDaniel
veranigt.

In Chicago trat die Tramp Band laut
Cowans 1933 auf der World'sFair auf und
war fir die néachsten drei Jahre, wenn in
Chicago, im Spanish Club Ecke Roosevelt
und Mannheim engagiert. Sie unternahm
auch eine Gagtspielreisemit Paul Esch (Sic,
vermutlich der weil3e Orchesterl eiter Paul
Ash, der afro-amerikanischen
Mus keinflissen gegentiber aufgeschlossen
war), u.a mit Engagementsin Detroit und
Zwei oder drel Monaten in Kanada.

Am 7. Juli 1934 berichtete der Chicago
Defender: ,, Die Tramp Band, auch als Six
Rhythm Rascals bekannt, hat aus
Hollywood ein Angebot erhalten, an einer
Reihevon Kurzfilmenmitzuwirken. Die Six
Rasca shabenschmitAuftrittenin Lokalen
an der Gold Coast einen Namen gemacht.”
Dasbegleitende Foto zeigt sechsMusiker,
nennt aber keine Namen. Insgesamt wirkte
dieTramp Band an sechsKurzfilmenvon
bis zu zehn Minuten Spieldauer,
entsprechend einer Filmspule, mit, dieim
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Vor- oder Zwischenprogramm von
Hauptfilmen gezeigt wurden. Die
Soundtracksdler Filme(mit Ausnahmevon
. LouisBlues) sind Uberliefert.

1936, vermutlich nach der Sommerpause,
kam die Tramp Band auf Vermittlung von
Doc Stacy, dem Eigner des Spanish Clubs,
nach New York. Hier stand sie ab 28.
August 1936 fr eineWoched sHobo Band
imApollo Theater auf der Blhne; ab 24.
September trat sieim Cotton Club auf; ab
20. November 1936 gadtiertesieerneut fur
eine Woche im Apollo und ab 28. Mérz
1937 nochmasinenem Programm mit Cab
Calloway And His Cotton Club Orchestra,
der gerade ein Engagement im Cotton Club
beendet hatte.

Kurz zuvor, am 10. M&z 1937, machtedie
Tramp Band ihre einzige (seinerzeit
unveroffentlichte) Plattenaufnahme, das
zweitellige Miss Linda Brown fur Irving
Mills' Master-Label. Das Stlck ist
vermutlich die Erkennungsmelodie der
Band, denn sie brachte es auch in
verschiedenen Kurzfilmen. DieBesetzungist
nicht bekannt. Einkleiner Hinweisist ein
Fotoim Melody Maker vom 8. Mai 1937
unterschrieben: ,, Pinky von Pinky’s Tramp
Band vom Cotton Club, die vor kurzem
Linda Brown aufgenommen hat.”
Offengchtlichwar Lester, Pinky’ Johnson
(Klavier, Gesang) Mitglied der Tramp Band
zudiesem Zeitpunkt, vermutlich auch Floyd
,Butter’ McDaniel (Gitarre), von dem
bekannt ist, dass er bis 1939 der Band
angehorte, und Alvis ,Al’ Cowans
(Waschbrett), der bisin die40er Jahreals
Leiter der Tramp Band und von deren
Nachfolgeband auftrat.

Auf dieser CD werden ergmal sbeide Takesdieser
von Spielwitz sprihenden Gruppevorgelegt. Die
Folgeder Solosist bei bel den Fassungenidentisch.
Jede Pl attenseitewirdim l&ssigen Sang angesagt,
neben dem regul &ren Gesang gibt es Scat-Einlagen
sowie Solos von Kazoo, Gitarre, Klavier,
Schlagbass, Schlagzeug und Waschbrett. Die
Tramp Band macht ihrem Namen ale Ehre, auch

wenn die Plattenaufnahmen nicht den optischen
Eindruck der Kurzfilme vermitteln kdnnen, bel
denendieMusiker in eineMischung von Clown-
und Landstrel cher-K osttimen gekleidet sind (CD-
1/23 & 2/26).

DieMusik zu der Cotton Club Revuehatte J. Fred
Coots(1897-1985) zu Texten von Benny Davis
(1895-1979) geschrieben, darunter Alabama
Barbecue; Copper Colored Gal; I'm At The
Mercy Of Love; That's What You Mean To Me;
Doin’ The Suzy-Q; Black Magic und Hi-De-Ho
MiracleMan; dieArrangementswarenwieder von
Will Vodery ausgearbeitet worden.

Zum Tanz und zur Unterhatung der Gaste spielte
das Orchester von Arthur Davy, u.a. mit Leslie
Carr (Alt-Saxophon, Klarinette).

Der Aufwand zahlte sich aus. Zur Premiere
erschienen u.a. Edgar Hoover, Franklin D.
Roosevelt Jr., Ethel Merman, Harry Richman,
Marlene Dietrich und Erich Maria Remarque,
Cole Porter, Al Jolson, Eddie Cantor und der
frischgebackene Olympia-Sieger Jesse Owens.
Auch in den nachsten Wochen stromte das
Publikum herbei. Haufig mussten Gastean der Tur
abgewiesenwerden, well Sekeinen Tischresarviert
hatten. In den ersten 16 Wochen waren die
durchschnittlichen wéchentlichen Einnahmen $
30.000, in der dritten Woche errei chten sie sogar
$45.000. Herman Stark konnteberuhigt an seiner
Zigarre kauen, wahrend er das Personal und die
Gaste beobachtete, und Big Frenchy DeMange
sald wie gewohnt Karten spielend an seinem
Lieblinggtisch.

Zu Bill Robinson’s50. Buhnenjubildum am 12.
Dezember 1936 hatte Stark viele Stars zu einer
Party eingeladen. Gastgeber waren Dan Hedly und
Cab Cdloway. Der weil3eVaudeville- und Filmstar
Ethel Merman (1908-1984) und die weil3e
Bluesséngerin, Aunt Jemina (eigtl. TessGardella;
1897-1950) brachten Geburtstagssténdchen, der
Tanzer James ,Jim’ Barton (1890-1962) und
Block & Sully brachtenihre Speziditéten; Johnson
& Dean - dassind Charles Johnson (1871-1958)
und seine Tanzpartnerin, bis 1914 auch Ehefrau,
Dora Dean Babbige (1873-1946) - legten
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Robinson zu Ehren nochmal seinen Charleston aufs
Parkett; der populére NBC-Kommentator Ted
Husingwar erschienen; Fim-Mogul Darryl Zanuck
und Shirley Templ e schickten GrulRadressen aus
Hollywood; es sprachen u.a. Oberbirgermeister
FiorelloLaGuardia, Fred Astaire, Noel Coward,
und Max Schmeling. Nachdem die Cotton Club
Boysund Girlsdas Geburtstagsgeschenk Uberreicht
hatten, war Bill Robinson um 03:45 Uhr an der
Reihe, um Dank zu sagen - tranengertihrt konnte
er keineWortefinden.

Am Freitag 12. Marz 1937 schaltete der Cotton
ClubeineAnzeigeinder New York Times,, Letzte
Woche mit dem Cab Calloway Orchester. Am
Mittwoch 17. Mé&rz Ubernahm das Ellington
Orchester das Podium.

Vom 11. bis 17. Dezember 1936 gastierte das
Ellington-Orchester im Paramount Theater, Los
Angeles. Nachdem der Aufnahmevertrag mit der
American Record Company und deren Marken
Brunswick, Vocalion und Columbia am 30.
November 1936 ausgelaufen war, machte das
Orchesterinder Zeit vom 17. bis21. Dezember
1936 erste Schallplattenaufnahmen fir dievon
Irving Mills Ende des Jahres gegriindete M aster
Records, Inc., mit den Marken Master und Variety.
Auf dem Master-Label verdffentlichte Millsu.a
Aufnahmen mit dem vollen Ellington-Orchester,
wahrend er auf der billigeren Variety-Marke
Aufnahmen mit kleineren Besetzungen unter der
nominaen Leitung eines Solisten verdfentlichte,
darunter Barney Bigard, Johnny Hodges, Rex
Stewart, CootieWilliamsund sogar [vieAnderson.
Mitte 1937 musste Mills seine beiden Marken
eingtdlen: Er hatte keinen eigenen Vertriebskana
und war auf den Mitvertrieb durch andere
Plattenkonzerne angewiesen; auch hatte er nicht
das fur ein Volumengeschéaft und zur
Kostendeckung erforderliche breit gefacherte
Angebot.

Vom 23. Dezember 1936 bis 18. Januar 1937
gastierte das Ellington-Orchester in Frank
Sebastian’s Cotton Club in Culver City, einem
Stadtteil von LosAngeles. In der letzten Woche
desEngagementswirktelvieAndersoninder so
genannten, Gabrid-Szene mitdemLied All God's

Chillun Got Rhythm an dem Marx Brothers-Film
A Day At The Races mit (1937). Ellington-
Enthusiasten interpretieren das Cotton Club-
Engagement und das Mitwirken der Ellington-
Sangerinan dem Film als Grund daftir, dassauch
dasEllington-Orchester an dem Film mitgewirkt
habe. Allerdingssind keine Ellington-Musiker in
den Filmaufnahmen zu erkennen, auch nicht aus
dem Ton herauszuhtren. Leo Vauchant-Arnaud,
der Arrangeur der Gabridl-Szene, gab auf Befragen
an, dassManny Klein der Trompetensolistin A
Day At TheRacessal. Dieweiteren Musiker sind
nicht bekannt.

Am8. Juni 1937 nahm IvieAndersonin Begleitung
desEllington Orchestersunter dem Namen, lvie
AndersonAnd Her BoysFrom Dixie All God's
Chillun Got Rhythmfir Variety auf Schallplatte
auf. Am gleichen Tag spieltedas Orchester eine
Instrumental version des Stickesfir Master ein.

Zum Endedes Engagementsin Sebastian’sCotton
Club gastierte das Ellington-Orchester in anderen
Stadten an der Westkuste. In der dritten
Februarwoche gastierte das Orchester erneut in
Hollywood, uminden Republic-Studiosden FIm
TheHit Parade zu drehen.

Anfang Mé&rz 1937 war dasEllington-Orchesters
inNew York zurtick. Hier schlosssich Mittedes
Monats erneut Freddie Jenkins als vierter
Trompeter der Besetzung an.

Ab17.Mé&rz 1937 begleitete das Duke Ellington-
Orchester wieder die Cotton Club Revue, die
, Cotton Club Parade - Second Edition’:

Arthur Whetsol, Cootie Williams, Rex
Stewart, Freddie Jenkins (Trompete); Joe
Nanton, Juan Tizol, Lawrence Brown
(Posaune); Barney Bigard (Klarinette,
Tenor-Saxophon), Johnny Hodges (Alt-,
Sopran-Saxophon, Klarinette), Otto
Hardwick (Alt-Saxophon, Klarinette,
Sopran-, Bariton-Saxophon), Harry Carney
(Bariton-, Alt-Saxophon, Klarinette); Duke
Ellington (Leiter, Klavier); Fred Guy
(Gitarre); HayesAlvis, Billy Taylor (Bass);
Sonny Greer (Schlagzeug).
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Zum Tanz spielten Eddie Mallory And His
Cdifornians, der Orchegterleiter war der Ehemann
von Ethel Waters, einer der Starsdieser Revue.

Diese Cotton Club Revue war von Clarence
Robinsoninszeniert worden; Duke Ellington, der
in England geborene Reginald Foresythe (1907-
1958) - er war Anfang 1937 drel Monate zu
BesuchinNew York -, John Redmond (1906- )
und Lee David (1891-1978) hatten die Musik
geschrieben, Andy Razaf (1895-1973) und andere
die Texte; die Orchestrierung hatte Will Vodery
besorgt.

Neben Ethel Waters, waren George Dewey
Washington und die Nicholas Brothers die
Hauptattraktionen dieser Revue, letzterewaren
zuvor schonim Club aufgetreten, aber nunwaren
seStars.

Nach der musikalischen Einleitung folgte die
Nummer Cotton Club Expressvon May Diggs,
George Dewey Washington und dem Ensemblein
Begletung desEllington-Orchesters. Esfolgteeine
Solonummer mit George Dewey Washington; die
NicholasBrotherstanzten zu Tap Is Tops, Kaoah
tanzte zu Duke Ellington’s Black And Tan
Fantasy; Anise(Boyer) & Aland (Dixon) tanzten
einen Wal zer; dann kam eine neue Tanzgruppe,
die, 3GiantsOf Rhythm’ . Anschliel3end sang Ethel

Watersin Begleitung des Talbert-ChoresWhere
Is The Sun? und Ivie Anderson sang Chile - A
South American Fantasy in Begleitung zweier
Tanzpaare, Anise& Aland und Renee & Estella,
|etztere waren Rumba: Ténzer vom Club Yumuri.
BesseDudley tanzte zu Duke Ellington’sRockin’

In Rhythm und Bill Bailey steppte zu Tap
Mathematician. Anschlief3end stand Ethel Weaters
wieder im Mittel punkt, neben einigen Favoriten,
darunter nattrlich Sormy Weather, sang sie
Happiness Is Just A Thing Called Love. Im
grofien Finale brachten Mae Diggs, die Nicholas
Brothersund die Cotton Club Boysund Girls, dle
in Huhnerkostiimen, Peckin’, eine Ellington-
Komposition (eine Weiterentwicklung von Cootie
Williams Soloin Rockin’ In Rhythm).

Die weiteren Songs dieser Revue waren: Old
Plantation; Don’'t Know If I'm Comin’ Or

Goin’; Heading For Heaven; Can’'tcha Kinda
Go For Me und The Music Making Man.

DieseRevuewar ein aul3ergewohnlicher Erfolg.
In den ersten vier Wochen besuchten tiber 50.000
Gésteden Club. Am 13. Juni 1937 war dieletzte
Vorgtellung dieser Cotton Club Revue.

Ab Juni 1937 gadtiertedie Cotton Club Revuein
Europa. J. Fred Coots und Benny Davis hatten
dieMusk, Clarence Robinson die Choreographie
geschrieben. Soligenwarendie Ténzer Bill Bailey
und die Tanzerin Jessye Scott, dieFrau des Tanzers
Bill Bailey; die Tanzensembleswaren die 3 Berry
Brothers, Freddy & Ginger, (Harold) Norton &
Margot sowie Whitey’sHopper Maniacs, auch
Lindy Hoppersgenannt, in den Paarungen Frank
Manning/Mildred Cruce, Billy Williams/Naomi
Waler und JeromeWilliamsg/LucilleMiddleton; die
Sanger waren zunéchst Vivian Eley, dannAlberta
Hunter, diesichin London der Truppeanschloss,
und der Bassist Rallin Smith.

Rollin Rogers Smith (1899-1985) war
nicht nur ein guter Sénger, sondernauchein
hervorragender Saxophonist. 1921 war er
Mitglied des Orchestersvon Sam Wooding
gewesen. Im Jahr darauf wechselte Smith
zudem unter der Leitung von Will Vodery
stehenden Orchester im New Yorker
Plantation Club, mit dessen Star-
Kornettisten Johnny Dunn er viele Blues-
und Vaudeville-Sangerinnen auf
Schallplattensitzungen begleitete. Als
Mitglied desVodery-Orchestersbegleitete
Rollin Smith 1923 die Revue Dover Sreet
To Dixie mit Florence Mills und ihrem
Ehemann, dem Tanzer Ulysses, Slow Kid'
Thompson, dsStarsbel ihrem Gastspid in
London. Zurtickin New York schlossSmith
scherneut demWooding-Orchester an. Im
November 1923 wechselte er zu EImer
Snowden And HisWashington Black Sox
Orchestra im Hollywood Club, dem
spéteren Kentucky Club.

Im Frihjahr 1924 kehrte Rollin Smith nach
Europazuriick. Hier arbeitete eszunachst
als Saxophonist in verschiedenenin Paris
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bas erten afro-amerikanischen Besetzungen,
wie die PAlm Beach Five/Six/Seven. 1925
heiratete er in Griechenland, lebte aber
weiterhin in oder bei Paris. In der zweiten
Hélfte der 20er Jahre war Rollin Smith
vornehmlich a's Sanger tétig und machtein
dieser Zeit einige Schallplattenaufnahmen,
nach eigenen Aussagen auchin Berlin.

Ab 1932 war er wieder in New York tétig,
u.a. machte er einige Plattenaufnahmen as
,Rollin Smith’'s M odians - Mae Quartet
with Piano and Guitar’ . Ab 1938 |ebte und
arbeitete Rollin Smith wieder in Europa;
maoglicherweise kehrte er nicht mit dem
Ensemble der Cotton Club Revue nach New
York zurtick. Anfang desKriegeswar erin
Europa quas gefangen und verschiedene
Versuche, zu seiner Frau nach Griechenland
zu kommen, scheiterten an Visa, dieihm
nicht gewahrt wurden. Schlieldich gelang es
Roallin Smithim August 1940 tber Finnland
nach New York zurtickzukehren.

Begleitet wurde die Truppe von dem Teddy Hill-
Orchester.

Theodore ,Teddy’ Hill (1909-1978)
begann als Schlagzeuger einer
Schilerkapelle, wechselte aber bald zur
Trompetebiser schauf die Saxophonfamilie
und Klarinettefestlegte. Hill war Mitglied
desBegleitensemblesder Whitman Sisters
(1926-27), anschlief3end der Band von
George Howeim New Yorker Nest Club
(1927), vonwo er sich der Band von Luis
Russell anschloss (1928-29). Ab 1932
leitete Teddy Hill in New York eine Big
Band, dieu.a im Lafayette Thester, Ubangi
Clubund Savoy Bdlroom gastierteund die
Cotton Club Revuein Europabegleitete:

Bill Dillard, John, Dizzie' Gillespie, Lester
,Shad’ Coallins (Trompete); Dickie Wells,
Wilbur de Paris (Posaune); Teddy Hill
(Leiter, Klarinette, Tenor-Saxophon),
Russel Procope (Alt-Saxophon, Klarinette),
Howard Johnson (Alt-Saxophon), Robert
Carroll (Tenor-Saxophon); Sam Allen
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(Klavier); John William Smith (Gitarre);
Richard Fullbright (Bass); Bill Beason
(Schlagzeug).

Zur Revue-Truppegehorteauch die Tramp Band:

Harry Fox (geb. ca. 1920; Kazoo, Sprech-
, Gesangsainlagen); GeorgeAlfonso (1908-
1978; Kazoo); Woodrow Wilson, Buddy’
Johnson (1915-1977; Klavier); Ernest
,Ham’ Williams(geb. ca. 1913; Gitarre);
Edward, Eddi€ Price(geb. ca. 1914; Bass);
Luke Martin (1912-1988; Waschbrett);
Ensemble (Gesangsainlagen).

Spéter leitete Buddy Johnson ein Orchester,
dasfir Decca(1939-52), Mercury (1952-
56) und Roulette (1958) Schallplatten-
aufnahmen machte.

Vermutlichwurdediese Tramp Band, genau
wie das Begleitorchester, fur die
Gagqpiereisenach Europaengagiert und hat
wenig oder nichtsmit der Besetzung zu tun,
dieim Cotton Club auftrat und kurz vor der
Abreise, am 10. Mé&rz 1937, die bereits
angesprochene Plattenaufnahme machte.

Die Cotton Club Revuetrat sechs Wochen von
11. Juni bis ca. 20. Juli 1937 in Paris im
Ambassadeursundim Moulin Rouge auf und ab
26. Juli fur funf Wochen im London Palladium.
Anschliel3end gastierte ein reduziertes
Revueensemblenoch jeeineWochein Dublinas
Harlem On Parade und in Manchester als The
Cotton Club Of New York. Am 14. September
1937 schifften sich beide Bandsin Southampton
zur Riickkehr nach New York en.

Fur die néchste Cotton Club Revue (, Cotton Club
Parade - 3" Edition’), ab Herbst 1937,
verpflichtete Herman Stark erneut Cab Calloway
und Bill Robinson al's Stargaste. Robinson erhielt
eine Wochengagevon $ 3.500, diehochste, die
bisdahin einem K uinstler von einem Nachtclub
bezahlt worden war. Aul3erdem musste Stark mit
Darryl Zanuck eine Sondervereinbarung treffen,
bel dessen Twentieth Century Fox der Ténzer unter
Vertrag war. Vertrag hin, Vetrag her, eineWoche
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vor der Premiere der neuen Revue rief die
FilmgesdlIschaft Bill Robinson nach Hollywood
zurtick, um mit den Aufnahmen fir den Shirley
Temple-Film Rebecca Of Sunnybrook Farmzu
beginnen. Dem Club-Management blieb nichts
anderesubrig, dsdie Premiereum zwel Wochen
zuverschieben, umden NicholasBrothersZeit zu
geben, eine neue Routine einzustudieren und fUr
Robinson einzuspringen.

AlsdieRevueschlieldicham 21. September 1937
zur Auffthrung kam, war das Fehlen von Bill
Robinson keine K atastrophe mehr. Neben Cab
Calloway und den NicholasBrotherswarendie
weiteren Mitwirkenden: AvisAndrews, MaeE.
Johnson, ,Dynamite Hooker’, die Three
Chocolateers, der Will Vodery Chor, James
Skelton; der vielsaitige Freddie James (er war
akrobati scher Tanzer, Sdnger und Komiker, aber
auch Gitarrist und Trompeter, und von 1939 bis
1943 Star der Four Step Brothers), die Cotton
Club Girlsund sechs Cotton Club Boys, Tip, Tap
& Toe tanzten auf einer Uberdimensionalen
Trommel.

Urspriinglich bestand Tip, Tap & Toeaus
Sammy Green, Teddy Frazier und Raymond
Winfeld, zeitweilig gehorte auch Freddie
James zu dem Trio, dasvon Eddie Cantor
entdeckt worden war. Nach Auftrittenim
New Yorker Palace Theater und im
Paramount Theater, hatten sie ihren
Durchbruch 1936 in George White's
Scandals.

Auch die Tramp Band war wieder dabei; parallel
gastiertesiein New Yorker Theatern, soam 17.
Dezember 1937 anlasslich einer
Wohltétigkeitsveranstaltung im Apollo Theater.
Das Tanzensemble Tondelayo, PrincessAurdia&
Engagi sorgte fur die sinnliche Note in dem
Programm.

J. Fred Cootsund Benny Davishatten wieder die
Musik geschrieben, darunter fir Cab Calloway
She'sTall, She's Tan, She's Terrific und Hi-De-
Ho Romeo mit Mae E. Johnson als Juliet, sowie
fur Mae Johnson I’ mA Lady, eine Persiflage auf
MaeWest; (1943 sang Mae Johnsonindem Fim

Sormy Weather das Lied | Lost My Sugar In
Salt Lake City). Dasganze Ensemble brachte den
HarlemBolero.

Andere Songs dieser Revue waren I’ m Always
In The Mood For You; Nightfall In Louisiana
und Go South Young Man. Dan Healy machte
wie immer die An- und Absage, diesmal
gemeinsam mit Connie lmmerman, der fir den
urspringlich vorgesehenen Bill Robinson
eingesprungenwa.

Nach ein paar Wochen tibernahm Bill Robinson
seinen Platz in der Cotton Club Revue und die
NicholasBrothersschieden aus. Fur ein paar Tage
schlossder Club, umdie Show neu zu ordnen und
umenigeneueNummernenzusiudieren. Herman
Stark war Uber den ganzen Wirbel und Aufwand
um seinen Star verargert, aber der zeigte sich
erkenntlich und stellte e nen neuen Tanz vor, den
Bill Robinson Walk. Die Cotton Club Girls
begleiteten den Tanzer in Bojangles-Masken,
agierten im Takt mit seinen Schritten oder
reagierten im Gegentakt. Das Publikum war
bege stert und tanzte zwischen den Tischenundin
den Gangen mit.

Am 30. Januar 1938 gastierte das Ellington-
Orchester im Cotton Club, uman einer Feler zu
EhrenvonBill ,Bojangles Robinson mitzuwirken.

Am 25. September 1937 erschienim Baltimore
Afro-American ein Foto von, SausageAnd His
Tramp Band’, die seinerzeit in ,Small’s New
Harlem Jamboree* auftrat. Diessind, Dr. Sausage
And His Pork Chops' verstarkt um eine
unbekannte S&ngerin oder Tanzerin; dieBesetzung
dieser Tramp Band war laut zeitgendssischen
Presseberichten:

Al Pittman (Kazoo); Bob Wright (Klavier);
Al Johnson (Gitarre); immy Butts (Bass);
Jmmy Harris (Percussion); Lucius,Dr.
Sausage’ Tyson (Leiter, Schlagzeug,
Gesangsainlagen).

Fir Plattenaufnahmen fir Deccaim Mérz 1940
war dieBesstzung der Pork Chopswahrschenlich:
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Joe Carroll (Kazoo, Gesang); Gerald
Wiggins (Klavier); Harold McFadden
(Gitarre); Earl Hope (Bass); Alrick Myles
(Schlagzeug); Lucius, Dr. Sausage Tyson
(Gesang).

Joe Caroll war auch Mitglied der Tramp
Band, die 1943 in dem Film Sormy
Weather auftrat.

Im Frihjahr 1938 Gbernahm wieder das Duke
Ellington-Orchester die Biihneim Cotton Club.

Cootie Williams, Rex Stewart, Wallace
Jonesvon Februar bis Ende Juli 1938 fur
Arthur Whetsol, sowie zusétzlich Freddie
Jenkins von Januar bis Mai 1938
(Trompete); Joe Nanton, Juan Tizol,
Lawrence Brown (Posaune); Barney Bigard
(Klarinette, Tenor-Saxophon), Johnny
Hodges (Alt-, Sopran-Saxophon,
Klarinette), Otto Hardwick (Alt-Saxophon,
Klarinette, Sopran-, Bariton-Saxophon),
Harry Carney (Bariton-, Alt-Saxophon,
Klarinette); DukeEllington (Leter, Klavier);
Fred Guy (Gitarre); Billy Taylor, sowie
zusitzlichHayesAlvisbisJuli 1938 (Bass);
Sonny Greer (Schlagzeug).

Der Dukewar geradevon der Zeitschrift Life zu
»enemder zwanzig prominentesten Negerninden
Verenigten Staaten” gewahlt worden. Fur Ellington
hatte diese Show eine besondere Bedeutung: Alle
Musikstucke stammten aus seiner Feder,
gemeinsam mit dem schwergewichtigen Sanger,
Tanzer und Komiker Henry Nemo (1914- ) hatte
er If You Were In My Place (What Would You
Do?) und | Let A Song Go Out Of My Heart
geschrieben, letzterer wurde in den USA zum
Schlager. Ellington’sInstrumentalnummernwaren
Braggin' in Brass fur die Jazzliebhaber und A
Lesson In Cfir die Liebhaber dessinfonischen
Jazz, sowie Hip Chick und Dinah’s In A Jam.
Will Vodery hatte wieder die Arrangements,
Clarence Robinson die Choreographie
augyearbaitet; pardld Sudierteletzterer eineeigene
Revuefir eineausgedehnte Gastspielreisedurch
Mittel- und Siidamerikaein.
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Mitternacht 9.-10. M&rz 1938lief die, Cotton Club
Parade - 4" Edition’ an. Mae E. Johnson sang
nochmalsihrebeiden Erfolgsstiickeausder letzten
Revue, Romeo & Juliet und die Mae West-
Persflage; Anise& Aland, AidaWard, dieThree
Chocolateersund die Four Step Brothersbrachten
ihre Speziditéten.

Al Williams, Maceo Anderson (1910-2001)
und Red Gordon hatten 1925inHarlemein
Tanztrio geformt, dasin der Revue Moon
Over Alabama erstmals auf der Biihne
stand. 1927 kam Sherman Robinson als
viertesMitglied hinzu und sie nanntensich
vonnunan TheFour Sep Brothers. Ab
1928traten Sein Begleitung desEllington-
Orchestersregelmaldgim Cotton Club auf.

Im gleichen Jahr schrieb Ellington fur die
Step Brothers The Mystery Song.

1939 wurde Freddie James Mitglied der
Four Step Brothers und als Maceo
Anderson 1941 eingezogen wurde, ersetzte
ihn Prince Spencer in dem Quartett; as
Freddie James 1943 krankheitshalber
ausschied ersetzte ihn Rufus ,Flash’
McDonad.

Die Nummer der Four Step Brothers
bestand daraus, dass jeder einzeln seine
Spezialitéten vorfuhrte, wahrend diedrei
anderen Mitglieder desEnsemblesihn mit
Zurufen und Héndekl atschen ermunterten.

Weitere Mitwirkende an dieser Revuewaren: Die
schwergewichtigen Peters Sisters- Annie (1920
1965), Mattie und Virginia Vee Peters, die in
SpidfilmenwieWth Love And Kisses(1937) und
Happy Landing mit SonjaHenieinder welblichen
Hauptrolle (1938) aufgetreten waren -, sie
présentierten sich mit Svingtime In Honolulu und
Posin’ erstmalsineinem New Yorker Nachtclub.
Rufus (7 Jahre) & Richard (5 Jahre) brachteneine
Tanznummer. Einer der Hohepunktedieser Revue
war der Tanzer Peg Leg Bates, der zu dieser Zeit
bereits ein Star war, aber bisher noch nicht im
Cotton Club aufgetreten war. In der Frihjahrs-
Revue tanzte er I'm Sappin’ Seventh Avenue
With The Sole Of My Shoe.
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Clayton ,Peg Leg Bates (1908-1999)
begann mit funf Jahren auf den Stral3en
seiner Heimatstadt Fountain Inn, South
Carolina, zutanzen. Dasser mit 12 Jahren
ineiner Baumwoll-ErntemaschineeinBein
verlor, minderte nicht seine Tanzfreude.
Anfénglichtanzteer auf Krlickenbisihmen
Onkel ein Holzbein gebastelt hatte. Bates
brachte esim Stepptanz zu einer Fahigkelt,
dieseinHandicapvergessenliel. Inlokaen
Wettbewerben gewanner dlePreisebisihn
eine Wanderbiihne engagierte. 1928 kam
Bates nach New York, wo er bald im
L afayette Theater auf der Buhnestand. 1934
und 1936 besuchte er als Mitglied der
Blackbirds-Revuen Europa.

Anschlielfend préasentierten die Cotton Club Girls
Carnival In Caroline und im Finale stellte das
ganze Ensemble einen neuen Tanz vor, The
Skrontch, der bel Plattenaufnahmen durchweg den
Namen The Scrounch (Der Schnorrer) trug, um
Ausa nandersetzungen mit Zensoren ausdem Weg
zugehen.

Am 29. April 1938 feierte Duke Ellington im
Cotton Club seinen 39. Geburtstag und sein 10-
jahriges Jubilaum im Show-Geschéft; die Feier
wurdevon der BBC Ubertragen.

DasEllington-Orchester spielteim Rahmen der
Revue. Zum Tanz spielte das Orchester des auf
Kubageborenen Alberto Socarras (1908- ), u.a.
mit Cecil Scott (Klarinette, Tenor-Saxophon);
wahrend eines Gastspiel von Socarrasin Parisim
Sommer 1939 |eitete der Alt-Saxophonist Harold
Blanchard das Orchester.

Indieser Zeit Ubertrug die Rundfunkgesel| schaft
CBS liber den Sender WABC regelméliig Live
Broadcasts aus dem Cotton Club mit dem
Ellington-Orchester, laut Down Beat vom April
1938 Sonntags und Donnerstags, bald aber auch
an anderen Wochentagen. Von diesen Sendungen
sndMitschnitteerhdten, dieinmancherle Hingcht
einen Leckerbissen fur den Jazzliebhaber
darstellen: Sie sind durchweg entspannter und
,lebendiger’ als die veroffentlichten
Studiocaufnahmen der gleichen Titel, auch bringen

seeinigeTitd, dieseinerzeit kommerziell nicht
verdffentlicht wordenwaren.

Erste Hohepunkte dieser Aufnahmen sind If You
Whereln My Place mit einem Arrangement, das
wesentlich von der Studioaufnahme des Stlickes
abweicht (CD-2/02), und Oh Babe, Maybe
Someday, mit einem wunderbaren Solo von
Johnny Hodges (CD-2/06). Harmony InHarlem
(CD-2/11) hattedasEllington-Orchester bisdahin
schonenigeMaeauf Schalplatteeingespidlt, aber
diese Rundfunkaufnahme mit Johnny Hodgesund
CootieWilliamsal s herausragenden Solisten hat
doch eine ganz spezifische Atmosphére. Edgar
Sampsons If Dreams Come True (CD-2/16)
hatte die Band bisdahin noch nieauf Schallplatte
eingespidt. Uberhaupt befinden sich unter diesen
Aufnahmen einigeungewohnlicheTite wieeine
Jazzversion von Rachmaninoffs Prelude In C
Sharp Minor (CD-2/07), At Your Beck And Call
(CD-2/12), ItsThe Dreamer In Memit Lawrence
Brown, Barney Bigard und Rex Stewart, neben
IvieAnderson, als Solisten (CD-2/23) oder das
Kinderlied Three Blind Micewiederum mit einem
Uberragenden Lawrence Brown als Solisten (CD-
2/24). Sie zeigen, dass das Repertoire des
Ellington-Orchestersweit Uber die seinerzeitige,
nicht unerhebliche Schallplattenproduktion hinaus
ging. Der Schlager On The Sunny Side Of The
Sreet von Jimmy McHugh und Dorothy Fields
ausdem Jahr 1930 mit Solosvon Johnny Hodges,
CootieWilliamsin Begleitung von IvieAnderson
und Lawrence Brown, ist einweiterer Hohepunkt
dieser Aufnahmen (CD-2/09); auch diesen Titel
hatte das Ellington-Orchester bisdahin nicht auf
Schdlplatteeingespidt. Dinah'sIin AJammit Rex
Stewart und LawrenceBrown asSolistenistein
gutesBeispiel fur dieentspannte Atmosphareim
Cotton Club (CD-2/10). Die Mitschnittevon The
Gal FromJoesmit Johnny Hodges als Solisten
(CD-2/14) und Echoes Of Harlem mit Cootie
WilliamsasSolisten (CD-2/19) klingen besser ds
diekommerzid| verdffentlichten Studioversionen
dieser Stiicke. Birmingham Breakdown ausdem
Jahr 1926 mit Johnny Hodges, Harry Carney,
Cootie Williamsund Barney Bigard als Solisten
(CD-2/20) und Rose Room aus dem Jahr 1932
mit Barney Bigard und Johnny Hodgesa s Solisten
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(CD-2/21) sind ate Bekannte in einem neuen
Arrangement.

Nattrlich ist die Aufnahmequalitat dieser
Rundfunkmitschnitte nicht ganz mit der von
Studioaufnahmen zu vergle chen, daflr bietensie
dem Jazzliebhaber aber vidle Uberraschungenund
reine Freude.

Dieletzte Radiotibertragung fand am 5. Juni 1938
statt. Kurz darauf, am 9. Juni, endeten die Revue
und das Engagement des Ellington-Orchestersim
Cotton Club.

Zur Zeit dieser Revue gastierte der Choreograph
des Cotton Clubs, Clarence Robinson, mit der
Revue La Gran Manzana de Harlem (The Big
Apple FromHarlem) in Mittel- und Slidamerika.
Zum Ensemble gehorten u.a. der Tanzkomiker
Johnny Hudgins, die Sdngerin VelmaMiddleton,
die spater mit Louis Armstrong’'s All Stars
international bekannt wurde, die Sangerin und
Ténzerin Ella Mae Waters sowie die Lindy
Hoppers, Six Rhythm Flashes . Zur Begleitung
spielten die Rhythm Aces des aus Panama
gebiirtigen Connie McL ean, die zuvor im New
Yorker Kit Kat Club aufgetreten waren:

Bobby Booker, Dick Richards (Trompete);
L uther Brown (Posaune); ConnieMcLean
(Leiter, Alt-Saxophon, Gesangseinlagen),
Tapley Lewis (Alt-Saxophon, Klarinette),
Sidney Grant (Tenor-Saxophon); Ray
Parker (Klavier); Ludwick Brown (Gitarre,
Gesangseinlagen); Alfred Hill (Bass), Alex
Miller (Schlagzeug).

Die Revue gastierte in Havanna auf Kuba, in
Panama, in Limain Peru sowiein Guyaquil und
Quito in Ecuador bevor sie in Santiago und
Vaparaiso in Chileauftrat, von wo siemit dem
ZugnechArgentinienreisteund ab MitteMai 1938
im TeatroAvenidain BuenosAiresauftrat. Am27.
Juni reisedieRevuezu einem Gastspie im Tegiro
18 deJdulio nach Montevideo in Uruguay, war aber
am 13. Juli 1938in BuenosAireszuriick, umden
Cotton Club zu er¢ffnen.

Vor der Herbst-Revue 1938 gestaltete Julian
Harrison, der zuvor fir Cecil DeMilleinHollywood

tétig gewesen war, die Innendekoration des Cotton
Clubsneu. Swingmusik dominierte den Jazz und
gegendieOrchester von Benny Goodman, Tommy
Dorsey, Artie Shaw oder Larry Clinton konnten
schnur nochwenigeschwarze Orchester, darunter
die von Duke Ellington und Cab Calloway,
behaupten. Um dem Trend Rechnung zu tragen,
dekorierte JulianHarrisonimAuftrag von Herman
Stark dieWandemit, Swing-Szenen’ - nur wurden
die Gesichter der dargestellten Figuren durchweg
etwaszu dunkel.

Fir die, Cotton Club Parade- 5" Edition’ mitdem
Untertitel MissHallelujah Brown tibernahm Cab
Calloway And His Cotton Club Orchestraab 28.
September 1938 wieder die Bihne. Neben
Calloway waren die Nicholas Brothers die
Stargéste, aber die Berry Brothersstahlenihnen
die Show: Wahrend Warren auf der Tanzflache
arbeitete, tanzten Nyasund JamesBerry zum Finde
ihrer Nummer Uber eine Seitentreppe auf eine
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Empore Uber der Blihne, von der sie Uber das
Calloway-Orchester hinweg auf die Tanzfl&che
Sprangen, wo sie mit der |etzten Note gemeinsam
mit Warrenim Spagat |andeten.

Zu den weiteren Mitwirkenden gehdrten die
Sangerinnen Mae E. Johnson und June Richmond
(1915-1962); erstere brachte wieder eine
Persiflage, Scarlet O’Hara From Seventh
Avenue; letztere trat nach dem Krieg in dem
deutschen Musikfilm Liebe, Jazz und Uber mut
auf (1957; u.a. mit Peter Alexander und Bibi
Johns). Weitere Mitwirkende an dieser Cotton
Club Revuewaren das Tanzduo Jmmie& Freddie.
W.C. Handy trat verschiedentlich, aber nicht
regdmadg, imFndeauf. Brady , Jgsaw’ Jackson,
genannt der , MenschlicheKorkenzieher’, brachte
zu Rockin’ In Rhythm einen akrobatischen Tanz
und Estraitaeinen Shimmy zu Mae E. Johnsons
Congo Conga. Cab Calloway prasentierte den
musikalischen Sketch A Lesson In Jive. Mit
Boogie-Wbogiewurde ein neuer Tanz vorgefihrt
und das Orchester von Alberto Socarrasbrachte
kubanischeMusik.

Sister Rosetta Tharpe (1915-1973) war bereits
1935inder 25. Cotton Club Revue aufgetreten,
nun kam sie als Star zurtick. Zur Zeit dieses
Engagementsbrachtedie Zetschrift Lifeein Portrét
der Gospel sdngerin und am 23. Dezember 1938
stand seindem historischen SpiritualsTo Sming-
Konzertinder New Yorker Carnegie Hall auf der
Bihne. Im Cotton Club sang sie Hallelujah
Brown, Rock Meund The Preacher.

AlsneueNummer traten die Dandridge Sistersin
dieser Revue auf, sie sangen A-Tisket A-Tasket;
Swing Low, Swveet Chariot und gemeinsam mit
Cab Calloway und JuneRichmond I'mMadly In
Love With You.

Die Dandridge Sisters waren Vivian
Dandridge (-1991), ihrejungere Schwester
Dorothy Dandridge (1922-1965), der
spétere Filmstar in Carmen Jones und
Porgy And Bess, und Etta Jones (letztere
sollte nicht mit der 1928 geborenen
Jazzsangerin gleichen Namensverwechsdlt
werden; die begann ihre Karriere 1943.)
Vivianund Dorothy Dandridgewuchsenin
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Nashvilleauf und berelstenim Kindesalter
as, The Wonder Children’ singend und
tanzend mit kleinen akrobatischen Nummern
und Sketchen den amerikanischen Stiden.
DieWirtschaftskrise Endeder 20er/Anfang
der 30er Jahre und das Alter von Vivian
brachten dieKarriereder Wonder Children
zum Ende. Nun setzte die ambitidse M utter
auf dieFImindugtrieund zog mitihrenbeiden
Tochtern nach Hollywood. Hier besuchten
sieeine Tanzschule, in der sie Etta Jones
kennenlernten. Die Mutter entschied, dass
die drei ein fantastisches Gesangstrio
abgeben wirden und mit Unterstiitzung
enesafro-amerikanischenAgentenfandsie
fur dieDandridge S stersauch verschiedene
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Theaterengagementsin Kalifornien. Der
erste Erfolg war ihr zunachst noch
ungenanntes Mitwirken an einigen
Spielfilmen, beginnend mit The Big
Broadcast Of 1936. |hr Durchbruch war
dasEngagement im Cotton Club. Hier lernte
die 16-jahrige Dorothy Dandridge auch
ihren ersten Ehemann kennen, Harold
Nicholas vom dem Tanzduo; die beiden
heirateten 1942.

DieMusk hattenwieder J. Fred Cootsund Benny
Davisgeschrieben, darunter I’ ve Got AHeart Full
Of Rhythm; There’s A Sunny Side To
Everything; The Highland Sving; Picketing The
Old Plantation und Syle. Charlie Davisund Al
Richards hatten in Abwesenheit von Clarence
Robinson - der gastierte noch mit einer eigenen
Revuein Siidamerika- die Choreographiebesorgt.

Die, Cotton Club Parade - 6" Edition’ eroffnete
am 24. Mérz 1939. Kurz darauf, am 30. April
1939, wurdein New York die Weltausstellung
erdffnet, weshab diese Revueauch als,, World's
Fair Edition of the Cotton Club Parade* bezeichnet
wurde, wenn auch in der Revue selbst nichtsan
dieAusstdlung erinnerte.

Das Calloway-Orchestra spielte weiterhin zur
Begleitung, neben Cab Calloway war Bill
,Bojangles’ Robinson der Star.

Aufgrund der Weltausstellung rechnete Herman
Stark mit mehr Besuchernadsnorma und schaltete
deshalb eine zusétzliche Vorstel lung am frithen
Abend ein. DaBojangles Robinson parallel im
Broadhurst Thester inMichadl Todd'sMusica The
Hot Mikado, einer Jazz-Version der Gilbert &
Sullivan-Operette, auf der Bihnestand, hiel3dies
fUr den 60-Jéhrigen, dasser vom Cotton Club zum
Theater und anschlief3end wieder zurtick in den
Club eilen musste, um dort an den Mitternachts-
und 02:15-Vorstel lungen mitzuwirken.

Dieweiteren Mitwirkenden waren Sister Tharpe
u.a mit dem Lied Sunday Morning In Harlem;
die Septanzerin Tanya; Catherine Perry; Glenn &
Jenkins, MyraJohnson; die akrobatischen Ténzer

Son & Sonny (Roland James & Sonny
Montgomery), die Stark in Chicago im Grand
Terrace entdeckt hatte; die Beach Combers; der
Will Vodery Chor; die Cotton Club Girlsund die
sechsCotton Club Boys, u.a. mit Charles, Cholly’
Atkins(1913-).

DieMusk hatte Rube Bloom zu Texten von Ted
K oehler geschrieben, darunter Don't Worry Bout
Me, Got No Timeund If | Were Sure Of You, die
recht erfolgreich waren, und dasLied What Goes
Up Must Come Down, das auch heute noch
populér ist. Cab Calloway sang The Ghost Of
Smokey Joe und Jitterbug Jamboree. Die
Choreographie ssammtevon Clarence Robinson
undAl Richards.

DieWdtausstellung brachtein der Tat zusétzliche
Géagteinden Club, und Stark erz&hitema ineinem
Pressainterview, dassin den ersten beldenWochen
$67.000 eingenommen worden seien, und dass
rund 7.000 Besucher abgewiesenwurden, dienicht
reserviert hatten.

Aufgrund der guten Geschéfte fuhrte Stark
Sonntagsnach der Mitternachts-Revueeine Show
mit weil3en Starsder Unterhatungsindustriewie
Jmmy Durante, Alice Fayeund Sammy Kaye, und
Orchesterleitern wie Tommy Dorsey und Abe
Lymanein.

Zur Zeit dieser Cotton Club Revue, imApril 1939,
gastierte das Duke Ellington Orchester mit Ivie
Anderson zum zweiten Mal in Europa, wo esin
34 Tagen 28 K onzerte gab. Das Orchester schiffte
scham23.Maz1939inNew York einundreiste
nach der Ankunft in Le Havre zu einer
Pressekonferenz nach Parisweiter (1. April). Es
folgten Konzertein Briissel (2. April), Paris (3.
April), Antwerpen (6. April), DenHaag (7. April),
Utrecht und Amsterdam (8. April). Aus den
Niederlanden reistedas Orchester am 9. April mit
dem Zug durch Deutschland nach Schweden, wo
esam 10. April inMamo ankam. Nach Konzerten
inHelsingborg (11. April), Goteborg (12. April)
und Kopenhagen (13. April), gastierte das
Orchester vom 14. bis 18. April wieder in
Schweden. Am 19. April trat esin Oslo auf, ab
21. April wieder in Schweden, u.a. am 29. April
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in Stockholm, wo Duke Ellington seinen 40.
Geburtstag beging. Am 1. Mal gab das Orchester
dasletzte K onzert dieser Gastspielreisein Varborg
in Schweden. Dienéchsten beiden Tagereistedas
Orchester von Schweden nach London und weiter
nach Southampton zur Riickreisenach New York,
wo esam 10. Mai 1939 ankam.

Mitte 1939 hatte das Cotton Club-Management
einmal mehr Arger mit den Behorden. In dem
bereits genannten Pressainterview hatte Herman
Stark von den guten Einnahmen geplaudert, was
ihm und finf anderen New Yorker Clubsprompt
ein Verfahren wegen des Verdachts der
Steuerhinterziehung einbrachte. Angeklagt waren
die Cotton Club Management Corporation,
Herman Stark als Haupt-Geschaftsfihrer
(president), der Buchhalter und der
Wirtschaftsprifer. Umdem Unwesenein Endezu
bereiten, hatte die Regierung beschlossen,
Steuerhinterziehung a's kriminelle Straftat zu
behandel n, entsprechend drohte den Angeklagten
eine Gefangnisstrafe bis 20 Jahren und eine
Geldstrafebis$20.000. Natirlich plédiertenalle
Angeklagtenauf ,, nicht schuldig*, aber dleerhidten
saftige Gelddtrafen.

Aufgrund der Weltausstellung und des damit
verbundenen Besucherandrangs hielt Stark die
Revue den ganzen Sommer 1939 hindurch im
Programm. Dieswar daszweite Mal in der 16-
jahrigen Club-Geschichte, dassauch im Sommer
eine Revue gebracht wurde, wenn auch mit einem
auf eine Stunde reduzierten Programm.

Stargéstewaren Buck & Bubbles; Sister Tharpe
sang auf einem Esdl sitzend ReligionOnAMulg;
dieweiteren Mitwirkendenwaren June Richmond,
die Sangerin des begleitenden Andy Kirk
Orchesters, Tip, Tap & ToeundAnise & Aland,
dieneuen Namen waren Floyd Smith, Vic Terell,
Tommy Wilson und Edna Mae Holley (1915-
1976).

Ford Lee, Buck’ Washington (1903-1955)
& JohnWilliam,Bubbles Sublett (1902-
1986) warenAll-Round Entertainer: Beide
waren Tanzer und Sanger, Buck spidteauch
Klavier - er hatte u.a. Plattenaufnahmen mit
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L ouisArmstrong, Coleman Hawkinsund
Bessie Smith gemacht - und Trompeteund
war der Komiker des Duos, ihre Nummer
war mit Kommentaren und Dialogen
durchsetzt.

Buck & Bubbles hatten sich bereits im
Kindesater ,gefunden’ und eéine Nummer
einstudiert, mit der sie in Indianapolis
auftraten; zwischen Engagementsarbeiteten
sieauf einer Bowlingbahn und verkauften
SiigkeiteninKinotheatern. Nachdemsie
einige lokale Wettbewerbe gewonnen
hatten, traten Sieauchin Louisville, Detroit
undschliefdichinNew York auf. Ihr Auftritt
wéhrend e ner Wohltétigkeits-veranga tung
im ColumbiaTheater am Broadway fihrte
1922 zu einer Verpflichtung ans Palace
Thesater. 1923warense StarsdesMusicals
Raisn’ Cainim Lafayette Theater. ImMai
1930 gadtierten Buck & Bubblesin London.
Ab Oktober 1930 standen sie in Lew
Ledie'sBlackbirds-Revuemit Ethel Waters
und den Berry Brothersauf der Buihne. Im
Jahr darauf wirkten sie an den Ziefeld-
FolliesOf 1931 mit, mit Harry Richmanads
,Magter of Ceremonies und Ruth Etting und
HelenMorgandsStars; parallel tratensie
zudieser Zetvor enemafro-amerikanischen
Publikum im Lafayette Theater auf. Auf
besonderen Wunsch von George Gershwin
war Bubbles 1935 der erste Sportin’ Life
bei der Urauffiihrung von Porgy And Bess.
(Die Oper war zunéchst kein Erfolg, sie
brachteesim New Yorker Alvin Theater nur
auf 124 Auffiihrungen.)

1936 unternahmen Buck & Bubbleseine
weitere Europatournee, die mit einem
Engagement ab 10. August 1936in Glasgow
begann, gefolgt von Auftrittenin anderen
Theatern der Insel und einem Mitwirken,
gemeinsam mit den Nicholas Brothers, an
dem Film Calling All Sars; am 22.
Dezember 1936 kehrten sSeab Southampton
nach New York zurick.

Spéter wirkten Buck & Bubbles an
Spielfilmen wie Varsity Show (1937),
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Cabin In The Sky (1943) und A Song Is
Born (1947) mit Judy Garland mit.

Beglatet wurdediese Cotton Club Revuevondem
Andy Kirk Orchester:

Andrew ,Andy’ Dewey Kirk (1898-
1992) wuchs in Denver auf, wo er im
Schulchor sang und Klavierunterricht, spéter
auch Saxophonunterricht erhielt. Kirk
begann saine Berufd aufbahn asBrieftréger
biser sichum 1922 als Tuba-Spieler dem
Orchester von George Morrison anschloss.
1926 wechselte er zu der Band von
Terrence Holder in Dallas, die spéter als
,Dark Clouds Of Joy’ bekannt wurde.
Anfang 1929 UbernahmKirk dieLetung der
Band; Pianistinund Arrangeurinwar Mary
LouWilliams.,Andy Kirk AndHisTwelve
Clouds Of Joy’ warenin den 30er Jahren
vorwiegend im mittleren Westen der
Vereinigten Staaten tétig, gastierten aber
bereits1930in New York. Um 1936 wurde
dieBand mit der Aufnahme Until The Real
Thing Comes Along allgemein bekannt.

Andy Kirk (Leiter); Clarence Trice, Earl
Thomson, Harry Lawson (Trompete); Ted
Donnelly, Henry Wells (Posaune); John
Harrington (Klarinette, Alt-, Bariton-
Saxophon), Earl Miller (Alt-Saxophon,
Klarinette), Dick Wilson, Don Byas(Tenor-
Saxophon); Mary LouWilliams(Klavier);
Floyd Smith (Gitarre); Booker Collins
(Bass); Ben Thigpen (Schlagzeug).

Der Pianist Saul Chaplin (eigtl. Kaplan; 1912-
1997) und der Geiger Sammy Cahn (1913-1993)
hatten die Musik geschrieben, darunter You'reA
Lucky Guy; It's My Turn Now; You're Just A
No Account und Love's Got Me Down Again.
(Chaplin wurde spéter fur die Musikfilme Ein
Amerikaner in Paris(1951) und West Sde Sory
(1961) mit dem Oscar ausgezeichnet.)

Die Herbst-Revue ab Oktober 1939 war
zweigetelt. Im ersten, kirzeren Teil, ab 15.
Oktober 1939, war Bill ,Bojangles’ Robinson
wieder der Stargast, wahrend er parallel nochin

65

The Hot Mikado auf der Buhne stand. Die
weiteren Mitwirkenden waren die Zephyrs, Avis
Andrews, PrincessAureiaund Chilton & Thomas.
Einegrof3artige Nummer gab es zunéchst nicht.
DanHedly,, TheNight Mayor of Broadway’, wie
ihn der New Yorker Oberblrgermeister Jimmy
Walker einmal nannte, machte auch nicht mehr,
wie gewohnt, dieAn- und Absage, die besorgte
der Entertainer Bobby Evans.

Hedly hatte 1939 die Schauspie erin und Sdngerin

Helen Kanegeheiratet und einen Nachtclubinder
52 Street erdffnet, der sich aber nur knapp ein
Jahr hdtenkonnte. Spéter ertffneteer Hedy'sGrill
an der Ecke 66" Street und Columbus.

Beglatet wurdedie Cotton Club-Revuevon Louis
Armstrong und seinem Orchester:

L ouisArmstrong (1900-1971), genannt
Dippermouth, Pops und Satchmo (von
Satchedmouth), war bereitseine Jazzlegende
alser mit seinem Orchester im Cotton Club
auftrat. Nach Stationen als zweiter
Trompeter in King Oliver’s Creole Jazz
Band (Chicago 1922-24) und im Fletcher
Henderson Orchester (New York 1924-25)
mit zahlrei chen Schd | plattenaufnahmen zur
Begleitung von Bluessingerinnen, begann
Armdirong eine Serievon Plattenaufnahmen
mit eigenen Gruppen fir Okeh unter Namen
wieHot Five, Hot Sevenund Lil’'sHot Shots
(1925-28), die zu den Meilensteinen der
Jazzgeschichtezéhlen und LouisArmsirong
als aullerst kreativen Trompeter im
klassischen New Orleans-Stil zeigen.

Ab Ende der 20er Jahre war Armstrong
vorwiegend al's Showman und Trompeten-
Solist vor einem begleitenden Orchester
tétig. Alsgefeierter Entertainer unternahm
Louis Armstrong mehrere Konzert- und
Gastspielreisen nach Europa (1932, 1933
und 1934) und stand in mehreren
abendfUllenden Spidfilmenvor der Kamera,
so in Ex-Flame (1931), Pennies From
Heaven (1936) und Dr. Rhythm (1938).
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Die Orchesterbesetzung zur Zeit desCotton
Club-Engagementswar:

LouisArmstrong (Leiter, Trompete),
Shelton Hemphill, Bernard Flood,
Henry ,Red’ Allen (Trompete); Wilbur
de Paris, George Washington, J.C.
Higginbotham (Posaune); Charlie
Holmes, Rupert Cole (Alt-Saxophon,
Klarinette), Joe Garland, Bingie
M adison (Tenor-Saxophon, Klarinette);
Luis Russell (Klavier); Lee Blair
(Gitarre); George, Pops Foster (Bass);
,Big’ Sidney Catlett (Schlagzeug).

Ab 1. November 1939 lief dieeigentlichegrof3e
Revue. Bill Robinson war mit dem Mikado-
Ensembleauf Gastspielreise gegangen, er wurde
in der Cotton Club Revue von Stepin Fetchit
ersetzt.

Sepin Fetchit wurdedsLincoln Theodore
Monroe Andrew Perry geboren (1902-
1985). Er wurde in einem katholischen
Internat erzogen, von dem er mit 14 Jahren
fortlief. Anschlief3end studierteer mit dem
Komiker Ed LeeeneNummer mitdemTitel
, Xep’ n’ Fetchit: Two Dancing FoolsFrom
Dixi€ ein, mit der SedieVaudeville- Thester
desLandesbereisten. AlsPerry schAnfang
der 20er Jahre sel bsténdig machte, behielt
er den Namen bel. Nach einer anderen
Version tbernahm er den Namenvoneinem
Rennpferd, dasihm etwas Geld eingebracht
hatte.

1925 festigte Stepin Fetchit sich in
Hollywood, wo er in vielen Spielfilmen
auftrat, beginnend mit The Mysterious
Sranger (1925) und In Old Kentucky
(1927). Bis zu seinem Engagement im
Cotton Club hatte Stepin Fetchit an Gber
40 Spielfilmen mitgewirkt, darunter Show
Boat (1929), Swing High (1930), Sand
Up And Cheer! (1934) und Zenobia
(1939).

Stepin Fetchit war Millionér, gab dasGeld
aber mitvollen Handen aus. In seinen besten
Zeiten soll er 12 Autos besessen haben,
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darunter einen rosa-farbenen RollsRoyce,
und 16 chinesische Bedienstete beschéftigt
haben. 1947 war er bankrott.

DasArmstrong-Orchester begleiteteweterhindie
Revue. Parallel zum Cotton Club-Engagement
stand Louis Armstrong ab 29. November im
Rockefdler Centerindem Musical Svingin’ The
Dream auf der Buhne, das nach zwei Wochen
alerdingswieder abgesetzt wurde.

Neben, dten Bekannten’ waren Maxine Sullivan,
das Komikerpaar James, Stump’ Cross (1919-
1981) & Harold , Stumpy’ Cromer, die
Jazzséngerin Midge Williamsund die Téanzerin
PrincessVanessadie neuen Namen dieser Cotton
ClubRevue.

Die Séngerin Maxine Sullivan (1911-
1987) war 1936 ineinemkleinen Clubin
Pittsburgh engagiert dssienach New York
zumVorangenim Onyx Clubeingdadenund
verpflichtet wurde. Mit ihrer ersten
Schall plattenaufnahme, Claude Thornhills
Arrangement von Loch Lomond (1937) in
Begleitung deserweiterten Quintettsihres
sanerzeitigen Ehemannes John Kirby, wurde
Maxine Sullivan zum Star. 1939 sand sein
dem Musica Swingin’ The Dreamauf der
Buhne. Imgleichen Jahr drehteseden FIlm
S. Louis Blues und stand mit Louis
Armstrong und dem Song Jeepers
Creepersin dem Film Going Places vor
der Kamera.

VirginiaL ouise,Midge Williams(1915-
1952) wurdein Oregon geboren (nicht ca.
1908inKdifornien, wieineinigen Quellen
angegeben) und wuchsin Kaifornien auf,
zunachst in Allensworth, Tulare County,
schliefdichin Oakland. Hier grindetesemit
ihren gleichfalls singenden drei Brudern
Charley, Louis und Robert das Williams
Quartette. 1933-34 gadtierteMidgeWilliams
mit dem Orchester von Tommy Missman
sechsMonateim Canidrome Ballroomin
Shanghai gefolgt von funf Monaten im
Florida Ballroom und Imperial Hotel in
Tokio. Hier spidtedie Sdngerinim Februar
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1934, in Begleitung der Columbia Jazz
Band, dassind Roger Segure (Klavier) und
eine sonst rein japanische Besetzung,
Jazzstandardswie S. LouisBlues, Dinah
und Lazy Bonesin japanischer Sprachefir
Columbiaauf Schalplatteein. Zurtick inden
USA war Midge Williams zuné&chst
vorwiegend fur den Rundfunk tétig und
gadtiertein Radio-ShowswieRudy Vdleg's
,Fleischmann Hour’, Al Jolson's , Shell
Chateau’, Richard Himber’s, Studebaker
Champions’ undin der CBS-Serie, Blue
Monday Jamboree’. Ab 1936 machte
MidgeWilliamsSchd I platten-aufnahmenmit
Frank Froeba(1936), Teddy Wilson (1936)
und Miff Mole (1937) sowie mit ihren
elgenen Jazz Jesters, mit so hervorragenden
Soligenwiedie Trompeter Frankie Newton
und Charlie Shavers, demKlarinettistenund

beziiglichder Arbeitszaitihrer Mitglieder festgel e,
die zum Teil Doppelbesetzungen erforderlich
machten. Da musste Herman Stark Kosten
einsparen. Daswirktesich nicht nur zahlenméaldig
auf dieRevueaus, auch sonstwieschienirgendwie
,dieLuftraus zusein. Inder Pressewar zulesen,
dassesdieser Revuean Tempofehleund dasssie
schwerfdligsa.

Das Louis Armstrong-Orchester trat bis zum
Frahjahr 1940 im Cotton Club auf. Die letzte
Anzeigefir dasGagtspiel erschieninder New York
Timesvom 20. Mérz 1940.

Einigen Berichten zufolge stand um die
Jahreswende 1939-40 das Orchester von Don
Redman im Cotton Club auf dem Podium.
Madglicherweise ersetzte es zeitweilig das
Armstrong-Orchester.

Saxophonisten Buster Bailey und Raymond
Scott am Klavier (1937-38). In den 40er
Jahrenwurde esstill um die Jazzsangerin.
Siestarb verarmt, vergessen und verlassen
anTuberkulose.

DieTramp Band war auch wieder dabei; parallel
gadtiertesiein der Wocheab 17. November 1939
als,Cowan’'sOrigina Riotous Tramp Band' im
New Yorker Apollo Thester; Mitte Dezember trat
die, Tramp Band direct from Cotton Club”, sowie
Lucky Millinder’sBlue Rhythm Orchestra, Ada
Brown, Buck & Bubblesund die Berry Brothers,
bel einem, Sensationd Black and Tan Jamboree’
im Flatbush Theater in Brooklyn auf. Zum Tanz
spieltewieder das Socarras Orchester.

Saul Chaplinund Sammy Cahn hatten wieder die
Musik fir die Cotton Club Revue geschrieben,
Clarence Robinson hatte die Choreographie
einstudiert. Insgesamt wirkten an dieser Revue
rund 50 Personen mit, daswaren deutlich weniger
alsjemals zuvor, als das Ensemble bis zu 130
Mitwirkendeumfasste.

Die Miet- und Personalkosten waren seit dem
Umzug nach Manhattan erheblich gestiegen, die
Preisehingegen nur unwesentlich; aul¥erdemlagen
die Steuerbehtrden auf der Lauer und hatten die
Gewerkschaften neue Rahmenbedingungen
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Donald,Don’ Redman (1900-1964), der
Sohn einesMusiklehrers, beherrschte mit
zwolf Jahren die Saxophon-Familie sowie
Klarinette und Oboe. Nach dem
Muskstudiumschlosser schBilly Paige's
Broadway Syncopatorsan, mit denenerim
Fruhjahr 1923 nach New York kam. Im
gleichen Jahr machte Don Redmanmit dem
Fletcher Henderson Orchester Platten-
aufnahmen, Anfang 1924 wurde er als
Saxophonist und Arrangeur Mitglied des
Henderson-Orchesters, dem Redman bis
Juni 1927 verbunden blieb. Anschlief3end
wurde Don Redman musikalischer Leiter
von McKinney’'s Cotton Pickers (der
ehemalige Schlagzeuger William McKinney
war kaufmannischer Leiter); indieser Zeit
meachte Redman auch Plattenaufnahmen mit
LouisArmstrong. Im Oktober 1931 baute
Redman seine erste eigene Besetzung auf,
die ab 1932 regelméfdig in Connie’'s Inn
gastierte. Daneben war Don Redman ein
gesuchter Arrangeur, der u.a. fur Paul
Whiteman, Ben Pollack, Isham Jones, Nat
Shilkret und Bing Crosby arbeitete. Im
Januar 1940 | 6ste sich die ursprungliche
Orchesterbesetzung auf und Don Redman
war nun ausschliefdich asArrangeur tétig
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bis er im Dezember des Jahres ein neues
Orchester aufbaute.

Die Besetzung des Redman-Orchesterswar im
Januar 1940:

Tom Stevenson, Otis Johnson, Al Killian
(Trompete); Claude Jones, Gene Simon
(Posaune); Don Redman (L eter, Klarinette,
Sopran-, Alt-Saxophon), Scoville Brown,
Tapley Lewis, Edward Inge (Alt-Saxophon,
Klarinette), Robert Carroll (Tenor-
Saxaphon, Klarinette); NicholasRodriguez
(Klavier); Bob Lessey (Gitarre); Bob
Y saguirre (Bass); Manzie Johnson
(Schlagzeug).

Am 10. Juni 1940 schloss der Cotton Club
endgiltig seine Turen, zu dieser Zeit gastierte
erneut dasOrchester von Andy Kirk indem Club:

Andy Kirk (Leiter); ClarenceTrice, Earl
Thom(p)son, Harry Lawson (Trompete);
Ted Donelly, Fred Robinson (Posaune);
John Harrington (K larinette, Alt-, Bariton-
Saxophon), Earl ,Buddy’ Miller (Alt-
Saxophon, Klarinette), Dick Wilson (Tenor-
Saxophon, Klarinette), Don Byas (Tenor-
Saxophon); Mary LouWilliams(Klavier);
Floyd Smith (Gitarre); Booker Collins
(Bass); Ben Thigpen (Schlagzeug).

Im Revueprogramm traten u.a. Buck & Bubbles
und Sister Rosetta Tharpe auf, das Monchito-
Orchester unterhielt die Gaste und spielte zum
Tanz.

DieGrindefir das Ende des Cotton Clubssind
vidfatiger Natur. DieZeit der grof¥en Revuen, wie
Florenz Ziegfeld' sFolliesoder GeorgeWhite's
Scandals, war langst vorbei, daran gemessen
haben sich die Cotton Club Revuen sehr langeund
hervorragend gehalten. Aber die
Produktionskosten waren enorm und nicht mehr
enzuspieen. Vermutlichempfanden dieGageauch
die Tanzroutinen mittlerweilea sstereotyp und war
dieMusik eénesDukeEllingtonfur sezufeinfihlig
und zuanspruchsvall, im Vergleichmit Swing Bands
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wie dievon Benny Goodman oder Artie Shaw.
Auch hattesich die Clubszenenoch weiter inden
Sliden von Manhattan verlagert.

Um diese Zeit schlossen zwel weitere grol3e
Broadway Clubs, dasParadiseund der Hollywood
Club. Ubrig blieben nur noch wenige Clubs mit
elnem Revueprogramm und afro-amerikanischen
Orchestern, darunter der Hurricane, die Bandbox
und das Café Zanzibar.

Nach Pearl Harbour und dem Eintritt der USA in
denZweitenWdtkrieg, am 1. April 1942 er¢ffnete
Lou Walters' Latin Quarter seine Turen in den
Raumlichketen desvormaligen Cotton Clubs, im
November 1945 zog der Club Sudan in die
Raumlichkatenen.
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Postskript

Der Cotton Club hatte langst seine Turen
geschlossen alsdie Tramp Band in der Woche ab
29. November 1940, unverandert unter dem
Namen, Cotton Club TrampBand', im New Yorker
Apollo Theater auftrat.

Indem Film Sormy Weather (1943) begleitet die

Cotton Club Tramp Band den Tanzer Bill
,Bojangles’ Robinson bei dem Stiick Dah, Dat,
Dah. Zwe Mitglieder der Band, Nick Aldrichund
Al Cowans, gaben die Besetzung bei den
Fimaufnahmenwiefolgt an:

Joe Carroll (Kazoo, Gesang); Nick Aldrich
(Klavier); Johnny Cousin (Gitarre); Al
Cowans (Waschbrett), Ebenezer Paul
(Bass); Willie Jones (Schlagzeug); Lester
, Pinky” Johnson (Gesang).

Joe Carroll (1919-1981) wurde spéter als
Bop-Sénger der Band von Dizzie Gillespie
bekannt. Ebenezer Paul wirkte 1941 an der
berihmten Jam-Sessonmit Charlie Chrigtian
mit, dieunter dem Namen, The Men From
Minton's verdffentlicht wurde; er macht auch
AufnahmenmitArt Tatum.

Anderen Quellen zufolgewar Lucius, Lucky’
Fowler der Gitarrist zur Zeit der
Filmaufnahmen; Milt Hinton, der Bassist des
Cdloway-Orcheders, erinnerteschansainen
Kollegeninder Tramp Band nur unter dem
Namen, Brother’. i

In Sormy Weather wurde sieals, Tramp Band’
angezeigt, der Name unter dem sie popul&r
geworden war. Bei anderen Gelegenheiten
verwendete die Band ab Anfang der 40er Jahre
durchgéngig den Namen ,Musical Madcaps .
Unter diesem Namentrat Siein der Woche ab 30.
Januar 1942 imApollo Theater auf, ab 16. April
1943 und ab 15. October 1943 als ,Cowan's
CyclonicMusicd Madcaps .

Unter der Bezeichnung Musical Madcapswirkte
dieBand 1943 auch an funf Kurzfilmen mit: Hit
That Jive Jack mit dem Tanzer Nicki O’ Danidl;
Yeah Man, dasist der Originaltitel von MissLinda
Brown; The Rhythm Of The Rhythm Band
wiederum mit dem Téanzer Nicki O’ Danid; Shoot
The Rhythm To Me mit der Ansage von Stepin
Fetchit und RhythmMad erneut mit dem Tanzer
Nicki O’ Danidl.

Auchindem Fred Astaire/RitaHayworth-Film
You' [l Never Get Rich (1941) istin einer Szene
eine Tramp Band zu sehen:

Red Mack (eigtl. McClure Morris;
Trompete); William ,Buddy’ Collette
(Klarinette); A. Grant (Gitarre); Joe Comfort
(Jug); Forrest ,Chico’ Hamilton

(Schlagzeug);

die Tonaufnahme von A-Sairable Rag wurde
alerdingsvon einer Studioband eingespidlt.
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Discography

A Night at the Cotton Club, with Cab Calloway and his Orchestra, and compére Hellmut H. Hellmut

Hellmut describes this as a 10 man band

R.Q. Dickerson, Lammar Wright, Reuben Reeves (trumpet); De Priest Wheeler, Harry White (trombone); Arville Harris
(clarinet, alto saxophone); Andrew Brown (clarinet, bass clarinet, alto saxophone, tenor saxophone); Walter Thomas (alto
saxophone, tenor saxophone, baritone saxophone, flute); Earres Prince (piano); Morris White (banjo); Jimmy Smith (brass
bass, bass); Leroy Maxey (drums); Cab Calloway (vocal, |leader); LethiaHill (vocal); The Cotton Club Trio (vocal); Eddie
Rector (vocal, tap); Hellmut H. Hellmut (German language commentary)

NYC, Harlem, Cotton Club, midnight show,
20-21 April 1931 (remote recording)

CRC53039-1 &) I'll Make Fun For You RCA unissued (12") CD-11
MUSIC: John Neshitt/LYRICS: Charles Stanton
b) (Please Give Me) Something to Remember You By, 1st part CD-1/2

MUSIC: Arthur Schwartz/LY RICS: Howard Dietz
VOCAL: LethiaHill

CRC53040-1 ) (Please Give Me) Something to Remember You By, 2nd part,  RCA unissued (12") -
MUSIC: Arthur Schwartz/LY RICS: Howard Dietz
VOCAL: LethiaHill
b) Minnie The Moocher CD-1/3
MUSIC & LYRICS: Cab Calloway, Irving Mills, Clarence Gaskill
Arrangement: Walter ‘ Foots' Thomas
VOCAL: Cab Calloway & Ensemble

CRC53041-1 a) The Mystery Song RCA unissued (12") CD-1/4
MUSIC: Duke Ellington/LY RICS: Irving Mills
VOCAL & TAP: Eddie Rector in broadcast announced as: Eddie Cantor
With: piano accompaniment
b) St. Louis Blues, 1st part CD-1/5
MUSIC: W.C. Handy

CRC53042-1 a) St. Louis Blues, 2nd part RCA unissued (12") -
MUSIC: W.C. Handy
VOCAL: Cab Calloway
b) Just A Gigolo CD-1/6
MUSIC: Leonello Casucci/LY RICS: Irving Caesar
VOCAL: The Cotton Club Trio
With: piano accompaniment

CRC53043-1 Farewell Blues RCA unissued (12") CD-17
MUSIC: Elmer Schoebel, Paul Mares, Leon Rappolo

Duke Ellington and his Cotton Club Orchestra

Arthur Whetsol, Cootie Williams, Freddy Jenkins (trumpet); Joe Nanton (trombone); Barney Bigard (clarinet, tenor
saxophone); Johnny Hodges (alto saxophone, soprano saxophone, clarinet); Harry Carney (baritone saxophone, alto
saxophone, clarinet); Duke Ellington (piano, arrangement, leader); Fred Guy (banjo); Wellman Braud (bass); Sonny Greer
(drums); ‘Harmonica Charlie’ (harmonica); unidentified choir (vocal); Irving Mills (commentary, vocal)

NYC, 12 April 1929

CVE51158-1 A Nite At The Cotton Club, 1st part RCA unissued (12") CD-1/8
a) Cotton Club Stomp
MUSIC: Duke Ellington, Johnny Hodges, Harry Carney
b) Misty Mornin’ CD-1/9
MUSIC: Duke Ellington
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CVES51159-1 A Nite At The Cotton Club, 2nd part RCA unissued (12") CD-1/10
a) Goin’ To Town
MUSIC: Duke Ellington, Bubber Miley
b) passage (harmonicasolo) CD-1/11
c) Freeze And Melt CD-1/12
MUSIC: Jimmy McHugh/LY RICS: Dorothy Fields
VOCAL.: Irving Mills & choir

Duke Ellington and his Cotton Club Orchestra

Arthur Whetsol, Freddy Jenkins (trumpet), Cootie Williams (tpt, vocal); Joe Nanton (trombone); Barney Bigard (clarinet,
tenor saxophone); Johnny Hodges (alto saxophone, soprano saxophone, clarinet); Harry Carney (baritone saxophone, alto
saxophone, clarinet); Duke Ellington (piano, arrangement, leader); Fred Guy (banjo); Wellman Braud (bass); Sonny Greer
(drums)

NYC, 07 March 1929
BVE49768-2 Hot Feet Victor V.38065 CD-1/13

MUSIC: Jimmie McHugh/LY RICS: Dorothy Fields
VOCAL: CootieWilliams

Bill Robinson with Irving Mills Hotsy Totsy Gang

Unknown personnel, possibly including Manny Klein or Arthur Whetsol (trumpet); Arnold Brilhart (clarinet, alto
saxophone) or Barney Bighard (clarinet) and Johnny Hodges (alto saxophone); Duke Ellington (piano); Wellman Braud
(bass); Bill Robinson (tap, vocal)

NYC, 04 September 1929
E30526-A Ain't Misbehavin’ Brunswick 4535 CD-1/14

MUSIC: Fats Waller/LY RICS: Andy Razaf
VOCAL & TAP: Bill Robinson

King Carter and his Royal Orchestra = Mills Blue Rhythm Band

Wardell Jones, Shelton Hemphill, Ed Anderson (trumpet); Harry White, Henry Hicks (trombone); Castor McCord (clarinet,
tenor saxophone); Theodore McCord (alto saxophone, clarinet); Crawford Wethington (alto saxophone, baritone
saxophone, clarinet); Edgar Hayes (piano); Benny James (banjo); HayesAlvis (bass); Willie Lynch (drums, |eader); Dick
Robertson (vocal)

NYC, 23 March 1931
W151456-1 Minnie The Moocher Columbia2439-D CD-1/15

MUSIC & LYRICS: Cab Calloway, Irving Mills, Clarence Gaskill
VOCAL: Dick Robertson & Ensemble

Mills Blue Rhythm Band

Wardell Jones, Shelton Hemphill, Ed Anderson (trumpet); Harry White, Harry Hicks (trombone); Castor McCord (clarinet,
tenor saxophone); Theodore McCord (alto saxophone, clarinet); Crawford Wethington (alto saxophone, baritone
saxophone, clarinet); Edgar Hayes (piano); Benny James (banjo); HayesAlvis (bass); Willie Lynch (drums, |eader); Nat
Ledlie (arrangement)

NYC, 28 April 1931

E36666-A Blue Rhythm Brunswick 6143 CD-1/16
MUSIC: Wardell Jones & Shelton Hemphill or Nat Ledlie, Irving Mills

71



LIVE FROM THE COTTON CLUB

Cab Calloway and his Orchestra

R.Q. Dickerson, Lammar Wright, Reuben Reeves (trumpet); De Priest Wheeler, Harry White (trombone); Arville Harris
(clarinet, alto saxophone); Andrew Brown (tenor saxophone, bass clarinet); Walter Thomas (alto saxophone, tenor
saxophone, baritone saxophone); Earres Prince (piano); Morris White (banjo); Jimmy Smith (brass bass, bass); Leroy
Maxey (drums); Cab Calloway (vocal, |leader)

NYC, 09 March 1931
10483-1 Farewell Blues Banner 32152 CD-1/17

MUSIC: Elmer Schoebel, Paul Mares, Leon Rappolo
VOCAL: Cab Caloway

The Jungle Band later pressings as. Cab Calloway and his Orchestra

R.Q. Dickerson, Lammar Wright, Reuben Reeves ? or Wendell Culley (trumpet); De Priest Wheeler, Harry White
(trombone); Thornton Blue (clarinet, alto saxophone); Andrew Brown (tenor saxophone, bass-clarinet); Walter Thomas
(alto saxophone, tenor saxophone, baritone saxophone); Earres Prince (piano); Morris White (banjo); Jimmy Smith (brass
bass, bass); Leroy Maxey (drums); Cab Calloway (vocal, |leader)

NYC, 24 July 1930
E33355-A St. LouisBlues Brunswick 4936 CD-1/18

MUSIC: W.C. Handy
VOCAL: Cab Caloway

Duke Ellington and his Orchestra

Arthur Whetsol, Cootie Williams, Freddy Jenkins (trumpet); Joe Nanton, Juan Tizol (trombone); Barney Bigard (clarinet,
tenor saxophone); Johnny Hodges (alto saxophone, soprano saxophone, clarinet); Harry Carney (baritone saxophone, alto
saxophone, clarinet); Duke Ellington (piano, arrangement, leader); Fred Guy (banjo); Wellman Braud (bass); Sonny Greer
(drums); unknown (harmonica); Irving Mills (commentary)

NYC, 17 June 1931
BRC68240-1 The Mystery Song Victor 22800 CD-1/19
MUSIC: Duke Ellington/LYRICS: Irving Mills

McKinney's Cotton Pickers

Joe Smith, John Neshitt, Langston Curl (trumpet); Ed Cuffee (trombone); Don Redman (clarinet, soprano saxophone, alto
saxophone,); Jimmy Dudley (clarinet, alto saxophone); George Thomas, Prince Robinson (clarinet, tenor saxophone); Todd
Rhodes (piano); Dave Wilborn (banjo, vocal); Ralph Escudero (brass bass); CubaAustin (drums)

NYC, 31 January 1930
BVES58543-2 I'll Make Fun For You Victor V.38142 CD-1/20

MUSIC: John Neshitt/LY RICS: Charles Stanton
VOCAL: Dave Wilborn

Andy Preer and The Cotton Club Orchestra

R.Q. Dickerson (tpt, leader), Lammar Wright or ? Sidney de Paris (trumpet); De Priest Wheeler (trombone); Thornton Blue,
George Scott (clarinet, alto saxophone); Andrew Brown (clarinet, tenor saxophone); Earres Prince (piano); Morris White
(banjo); Jimmy Smith (brass bass); Leroy Maxey (drums)

NYC, 03 February 1927

GEX513—? I've Found A New Baby Gennett 6056 CD-1/21
MUSIC: Jack Palmer & Spencer Williams
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Adelaide Hall acc. by L ew L edlie’s Blackbirds Orchestra

11 persons according to ledgers
Pike Davis, Demas Dean (trumpet); Herb Flemming (trombone); Carmello Jejo, Alberto Socarras (clarinet, alto saxophone);
Ramon Usera (tenor saxophone, violin); George Rickson (piano); Benny James (banjo); Bass Edwards (brass bass); Jesse
Baltimore (drums); Adelaide Hall (vocal); Lew Ledlie (arrangement)
NYC, 14 August 1928
E28059-A, -B | Must Have That Man Brunswick 4031 CD-1/22
MUSIC: Jimmy McHugh/LYRICS: Dorothy Fields
VOCAL:AdelaideHall

It is not known which take was used for issue.

TheTramp Band

Unknown (kazoo), unknown (kazoo, vocal); Lester ‘Pinky’ Johnson (piano, vocal); prob. Al Cowans (washboard); prob.
Floyd ‘Butter’ McDaniel (guitar, vocal); unknown (bass, vocal); probably one of the kazoo players (drums, vocal); ensemble
(vocal)

NYC, 10 March 1937
M208-1 Miss Linda Brown, 1st part Master unissued CD-1/23
M209-1 Miss Linda Brown, 2nd part Master unissued -

MUSIC & LYRICS: ?Al Cowans
Spoken intro: Unknown; Vocal: Ensemble

Libby Holman

Libby Holman (vocal) with unidentified studio orchestra, including strings
NYC, ca 07 October 1930
E34708-A (Please Give Me) Something To Remember You By Brunswick 4910 CD-1/24

MUSIC: Arthur Schwartz/LY RICS: Howard Dietz
VOCAL: Libby Holman

Luis Russell and His Orchestra

Henry Allen, ? Otis Johnson, unknown (trumpet); J.C. Higginbotham (trombone); Albert Nicholas (clarinet, soprano saxophone,

alto saxophone); Charlie Holmes (alto saxophone, soprano saxophone); Greely Walton (tenor saxophone); Luis Russell (piano,

leader); Will Johnson (guitar); Pops Foster (bass); Paul Barbarin (drums)

NYC, 17 Dezember 1930

E35759-C Ease On Down Vocalion 1579 CD-1/25
MUSIC: Bob Williams, Luis Russell

Louis Armstrong and His Sebastian New Cotton Club Orchestra

Louis Armstrong (tpt, vocal, leader); George Orendorff, Harold Scott (trumpet); Luther Graven (trombone); Les Hite (alto
saxophone, baritone saxophone, leader); Marvin Johnson (alto saxophone); Charlie Jones (clarinet, tenor saxophone); Henry
Prince (piano); Bill Perkins (gtr); Joe Bailey (brass bass); Lionel Hampton (drums, vibraphone)

LosAngeles, 09 March 1931
W404420-A  Just A Gigolo OKeh 41486 CD-1/26

MUSIC: Leonello Casucci/LY RICS: Irving Caesar
VOCAL: LouisArmstrong
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Ethel Waters

Charlie Teagarden, Shirley Clay (trumpet); Jack Teagarden (trombone); Benny Goodman (clarinet, leader); Art Karle (tenor
saxophone); Joe Sullivan (piano); Dick McDonough (guitar); Artie Bernstein (bass); Gene Krupa (drums); Ethel Waters (vocal)

NYC, 27 November 1933
W152566-2 | Just Couldn’t Take It Baby Columbia2853-D CD-1/27
MUSIC: AlbertaNicholg/LY RICS: Mann Holiner
VOCAL: Ethel Waters
Lena Horne
Clyde Hurley, Vernon Jake (trumpet); Randy Miller (trombone); Illinois Jacquet, Neely Plumb (tenor saxophone); Les
Robinson, Wayne Songer (alto saxophone); Jack Stacy (baritone saxophone); Lennie Heyton (piano, arrangement, |eader);
Dave Barbour (guitar); John Simmons (bass); Sid Catlett (drums); LenaHorne (vocal); Horace Henderson (leader)
Hollywood, 21 November 1944 (14:20-19:20)
D4AB 1039-1 AsLongAsl Live RCA Victor 20-1626 CD-1/28

MUSIC & LYRICS: Harold Arlen, Ted Koehler
VOCAL: LenaHorne

Adelaide Hall, with piano accompaniment

Adelaide Hall (voc); poss. Joe Turner (piano); unknown (announcer)
Possibly Paris, early 1936

Excerpts from the revue ‘ Black And White Birds' Theatre Promotion Disc CD-2/1
a) Truckin’

b) Solitude

¢) | Can‘t Give You Anything But Love

d) | Must Have That Man

€) DigaDigaDoo

f) Truckin’

Duke Ellington and his Orchestra at the Cotton Club in Down Town Manhattan in 1938

Cootie Williams, Rex Stewart, Wallace Jones (trumpet); Joe Nanton, Juan Tizol, Lawrence Brown (trombone); Barney
Bigard (clarinet, tenor saxophone); Johnny Hodges (alto saxophone, soprano saxophone, clarinet); Otto Hardwick (alto
saxophone, clarinet, soprano saxophone, baritone saxophone); Harry Carney (baritone saxophone, alto saxophone,
clarinet); Duke Ellington (piano); Fred Guy (guitar); Billy Taylor, Hayes Alvis (bass); Sonny Greer (drums), Ivie Anderson
(vocad), unidentified (announcer)

NYC, Harlem, Cotton Club, midnight show
Thursday, 24 March 1938

- Stepping Into Swing Society radio broadcast CD-2/2
MUSIC: Duke Ellington, Henry Nemo, Irving Mills

- If You Were In My Place (What Would You Do?) radio broadcast CD-2/3
MUSIC: Duke Ellington, Henry Nemo, Irving Mills

- Mood Indigo radio broadcast CD-2/4
MUSIC: Duke Ellington, Barney Bigard, Irving Mills

- East St. Louis Toodle-00 (closing 1st part of show) radio broadcast CD-2/5

- East St. Louis Toodle-o0 (starting 2nd part of show) radio broadcast CD-2/6

MUSIC: Duke Ellington, Bubber Miley
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- Oh Babe, Maybe Someday radio broadcast
MUSIC & LY RICS: Duke Ellington
VOCAL: lvieAnderson

- Prelude In C Sharp Minor radio broadcast
MUSIC: Serge Rachmaninoff

- Rockin’ In Rhythm radio broadcast
MUSIC: Duke Ellington, Harry Carney, Irving Mills

Duke Ellington and his Orchestra at the Cotton Club in Down Town Manhattan in 1938

Personnel as before

NYC, Harlem, Cotton Club, midnight show
Tuesday, 17 May 1938

- Three Blind Mice radio broadcast
MUSIC: Traditional

Duke Ellington and his Orchestra at the Cotton Club in Down Town Manhattan in 1938

Personnel as before

NYC, Harlem, Cotton Club, midnight show
Sunday, 24 April 1938*

- On The Sunny Side Of The Street radio broadcast
MUSIC: Jmmy McHugh/LY RICS: Dorothy Fields
VOCAL: lvieAnderson

- Dinah’'sInA Jam radio broadcast
MUSIC: Duke Ellington, Irving Mills

* The original acetate shows 04 April 1938, which is presumably in error

Duke Ellington and his Orchestra at the Cotton Club in Down Town Manhattan in 1938

Personnel as before

NYC, Harlem, Cotton Club, midnight show
Sunday, 01 May 1938

- Harmony In Harlem radio broadcast
MUSIC: Johnny Hodges, Duke Ellington, Irving Mills

- At Your Beck And Call radio broadcast
MUSIC & LYRICS: Buck Ram, Eddie de Lange
VOCAL: lvieAnderson

- Solitude radio broadcast
MUSIC: Duke Ellington, Eddie de Lange/LY RICS: Irving Mills
VOCAL: lvieAnderson

- The Gal From Jo€'s radio broadcast
MUSIC: Duke Ellington, Irving Mills

- Ridin’ On A Blue Note radio broadcast
MUSIC: Duke Ellington, Irving Mills

- If Dreams Come True radio broadcast
MUSIC: Edgar Sampson, Benny Goodman/LY RICS: Irving Mills
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Duke Ellington and his Orchestra at the Cotton Club in Down Town Manhattan in 1938

Personnel as before, but septet only on -1: Rex Stewart (trumpet); Juan Tizol (trombone); Barney Bigard (clarinet); Harry
Carney (baritone saxophone); Duke Ellington (piano); Billy Taylor (bass); Sonny Greer (drums)

NYC, Harlem, Cotton Club, midnight show
Sunday, 15 May 1938

- Lost In Meditation also: Have A Heart radio broadcast CD-2/19
MUSIC: Juan Tizol, Duke Ellington, Louis C. Singer/LYRICS: Irving Mills
VOCAL: lvieAnderson

- Demi-Tasse (Ev'ry Day) -1 radio broadcast CD-2/20
MUSIC: .Duke Ellington, Harry Carney

- Echoes Of Harlem radio broadcast CD-2/21
MUSIC: Duke Ellington

- Birmingham Breakdown radio broadcast CD-2/22
MUSIC: Duke Ellington

- Rose Room radio broadcast CD-2/23
MUSIC: Art Hickman/LY RICS: Harry Williams

- If Dreams Come True radio broadcast CD-2/24
MUSIC: Edgar Sampson, Benny Goodman/LY RICS: Irving Mills

- It's The Dreamer In Me radio broadcast CD-2/25

MUSIC & LYRICS: James van Heusen, Jimmy Dorsey
VOCAL: lvieAnderson
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