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Tagungsprogramm

Laut Artikel 131 der Bayerischen Verfassung sollen ,die Schulen
nicht nur Wissen und Kénnen vermitteln, sondern auch Herz und
Charakter bilden.” Das Fach Musik und hier speziell das aktive
Singen und Musizieren nehmen in diesem Zusammenhang eine
bedeutende Rolle ein. Jiingste Studien belegen, dass diese Form der
Musikerziehung die mentale, emotionale und soziale Kompetenz
des Heranwachsenden langfristig fordert, vorausgesetzt, sie
erfolgt regelmaBig und unter Anleitung von hierfiir ausgebildeten
Pédagogen.

Die Tagung erdffnet eine Plattform, um die Musik an Grundschulen
in Bayern aus verschiedenen Perspektiven zu beleuchten und
gemeinsam mit den Mitgliedsverbdnden und -institutionen
Modelle und Wege zu diskutieren, um das aktive Singen und
Musizieren zu starken.
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Bernhard Herold
»Tanz die Stimme, sing den Koérper”

Neuerungen und Neuakzentuierungen im Lehrplan Plus Musik an bayerischen Grundschulen

0. Hinfiihrung

. 1anz die Stimme, sing den Kérper” — so ist ein Artikel in einer Veréffentlichung der Bayerischen Staatsoper tiberschrieben, der auf eine
Operninszenierung hinweist, die Musik, Sprache und Tanz kongenial verbindet . Dieses Zitat mochte ich deswegen bemiihen, weil es
sehr schon auf einen Akzent des neuen Lehrplan Plus Musik hinweist und gleichsam auf eine Wiederentdeckung einer musikpadagogi-
schen Richtung, die in Deutschland in Vergessenheit zu geraten scheint: Die Musikpddagogik nach Carl Orff und Gunild Keetman, in der
die eben genannten Bereiche Musik, Sprache und Bewegung verbunden werden sollen, um den Kindern einen ganzheitlichen Zugang
zur Musik zu ermdglichen. Neben der naheren Erlauterung dieses Gedankens mochte dieser Artikel zundchst die Notwendigkeit kom-
petenzorientierter Lehrpléne erldutern und dann in einem zweiten Schritt auf den Aufbau des Musiklehrplans eingehen. Exemplarisch
wird dabei der Lernbereich 3 ,Bewegung —Tanz — Szene” ndher vorgestellt. Am Schluss stehen Gedanken, wie der Lehrplan mit Leben
gefillt werden kann.

1. Kompetenzorientierung im LehrplanPlus
Wie kam es dazu, dass ein neuer Lehrplan notwendig wurde?

In den Jahren 2003 und 2004 wurden von der KMK einheitliche Bildungsstandards beschlossen. Die Vereinbarung der Lander tber die
Implementierung dieser Standards ist seit 2006 in Bayern gesetzlich verankert. Dies und auch die grundsatzlich erforderliche Aktualisie-
rung, die veranderten gesellschaftlichen und politischen Erwartungen Rechnung tragen will, machte eine Weiterentwicklung des bay-
rischen Lehrplans zum , LehrplanPLUS" notwendig, zumal andere Bundeslander schon lénger kompetenzorientierte Lehrpléne haben.
.Im Mittelpunkt des Konzeptes ,LehrplanPLUS" steht der Erwerb von tberdauernden Kompetenzen durch die Schiilerinnen und Schii-
ler. Diese Kompetenzen gehen iiber den Erwerb von Wissen hinaus und haben stets auch eine Anwendungssituation im Blick. Uber den
Unterricht erarbeiten sich die Schilerinnen und Schiler also ,Werkzeuge”, die sie zur Ldsung lebensweltlicher Problemstellungen, zur
aktiven Teilhabe an gesellschaftlichen Prozessen und an kulturellen Angeboten sowie nicht zuletzt zum lebenslangen Lernen beféhigen.
Wissen allein ist noch keine Kompetenz. Ohne Wissen ist aber auch kein Kompetenzerwerb mdglich. Deshalb verbindet der LehrplanPLUS
den aktiven Erwerb von Wissen und Kompetenzen im Unterricht. Diese [...] Verbindung wird u.a. dadurch deutlich, dass die bayerischen
Lehrplane auch in Zukunft explizit Inhalte ausweisen, an denen verschiedene Kompetenzen erworben werden kénnen.”

Nun ist es so, dass fir das Fach Musik im deutschsprachigen Raum noch keine einheitlichen Bildungsstandards und Kompetenzen for-
muliert wurden. In der Forschung wird der musikalische Kompetenzbegriff sehr kontrar diskutiert. Jirgen Vogt spricht beim Begriff , Mu-
sikalische Kompetenz” in der ,neuen Musikzeitung” 2011 gar von einem Unwort des Jahres.

Obschon wir dies mit groBem Interesse wahrnahmen, waren wir in der Kommission erleichtert, dass diese mit Sicherheit schwierigen Dis-
kussionen eher im universitaren Feld zu fiihren sind.

Wir sehen ein groBes PLUS am Lehrplan in der veranderten Sichtweise auf das Lernen. Weg von der , Input-Orientierung”, also von der
Frage, welche Inhalte gelernt werden missen, hin zur , Output-Orientierung”, also der Frage, welche Fahigkeiten und Fertigkeiten die
Schilerinnen und Schiiler erwerben sollen. Wir sehen ein groBes PLUS darin, dass sich Schulen auf den Weg machen, Lehren und Ler-
nen neu zu diskutieren, alte Modelle zu Uberpriifen und ggf. neue Modelle und Wege in ihrer padagogischen Arbeit zu entdecken und
zu entwickeln.

2. Aufbau des neuen Lehrplans

2.1. Kompetenzstrukturmodell

. Musik

wahrnehmen reflektieren
und Kulturelle “"‘,‘ «
erleben T T kommunizieren
hange
Asthethische Musik-
: Erfahrungen theorie
analysieren gestalten
und und
einordnen prasentieren

Am Anfang unserer Lehrplanarbeit stand ein Kompetenzstrukturmodell, das jedes Fach aufweist. Hierin sind die , Kompetenzbereiche
festgelegt, in die sich ein Fach untergliedern lasst.”

In einem duBeren Ring sind die prozessbezogenen Kompetenzen , Musik wahrnehmen und erleben”, ,analysieren und einordnen”, , ge-
stalten und prasentieren” und schlieBlich ,reflektieren und kommunizieren” zu sehen, im Innern des Ringes die Gegenstandsbereiche
.Musikpraxis”, , Asthetische Erfahrungen”, ,Kulturelle Zusammenhénge” und , Musiktheorie”. Neu am LehrplanPlus ist, dass sich zum
ersten Mal alle Schularten gemeinsam auf den Weg machen und an aufeinander abgestimmten Lehrpldnen arbeiten. Daher gilt dieses
Kompetenzstrukturmodell auch fur die Sekundarstufen mit jeweils anderer Gewichtung. In der Grundschule sollen die Musikpraxis und
der Bereich des sinnlichen Erlebens im Vordergrund stehen.

Aus diesem Kompetenzstrukturmodell, also im Zusammenwirken von prozessbezogenen Kompetenzen und Gegenstandsbereichen, lei-
ten sich die Lernbereiche ab, die Kompetenzerwartungen und auch Inhalte aufweisen.




2.2. Lernbereiche

Lernbereich 1: Sprechen — Singen — Musizieren
Lernbereich 2: Musik — Mensch — Zeit
Lernbereich 3: Bewegung — Tanz — Szene
Lernbereich 4: Musik und ihre Grundlagen

Sie sehen hier drei Lernbereiche jeweils in einem Dreiklang:

Sprechen — Singen — Musizieren weist Kompetenzen aus den Bereichen Lieder und Sprechstiicke singen und deutlich artikuliert spre-
chen, Bodypercussion, Musizieren auf dem Elementaren Instrumentarium sowie experimentieren und improvisieren mit Stimme und Ins-
trument. Auch das Musizieren mit Boomwhackers ist hierin zu finden — nicht weil wir die bunten Rohren so flippig finden, sondern weil
wir der Meinung sind, dass Boomwhackers eine Erweiterung des elementaren Instrumentariums sind. Also der Instrumente, die einen
niederschwelligen Einstieg ins gemeinsame Musizieren ermdglichen.

Musik — Mensch — Zeit greift Kompetenzen um das Musikhéren und die Begegnung mit Musik, Komponisten und Musikern auf. Es geht
um erste Einblicke in Zusammenhange zwischen Musik, den aktiven Musikern und Komponisten und Zeit. Die Kinder sollen musikali-
schen Ensembles und aktiven Musikern aus dem regionalen Umfeld begegnen und nach und nach befahigt werden, zielgerichtet aus
dem vielfaltigen Musikangebot auswahlen kénnen.

Eine Neuakzentuierung stellt der schon anfangs erwahnte Lernbereich 3 dar. Um die Bedeutung dieses Bereiches hervorzuheben, méch-
te ich nun etwas weiter ausholen.

Zunachst ist zu sagen, dass auch der 2000er Lehrplan Inhalte aus dem Bereich Bewegung —Tanz — Szene vorsieht. Die nun explizite Nen-
nung als Lernbereich hat mehrere Begriindungszusammenhange.

a. Zur Bewegung:

Hier méchten wir auf die unserer Ansicht nach immer noch wertvolle Musikpadagogik des Orffschen Schulwerks hinweisen.

Durch Zufall lernte ich im Jahr 2005 den amerikanischen Musikpadagogen ,Doug Goodkin” kennen. Fasziniert durch seine Ideen, wie
er Musik mit Kindern macht und neugierig geworden auf sein Verstandnis und seine Weiterentwicklung des Orffschen Schulwerks folgte
ich ihm im gleichen Jahr nach San Francisco zu einer Fortbildung der Amerikanischen Orff-Schulwerk Gesellschaft. Hier durfte ich erle-
ben, wie hochaktuell diese Musikpadagogik noch ist und welche Weiterentwicklungen sie in den USA erfahren hat. Doug Goodkin und
seine Kollegen Sophia Lobez-Ibor und James Harding haben Spiellieder, Volkslieder- und Ténze, Rhythmus- und Sprachspiele aus aller
Welt gesammelt und diese in ihre Arbeit mit Kindern einflieBen lassen. Durch sie habe ich gesehen, dass die von Carl Orff und Gunild
Keetman vorgestellten Ideen einer Musik fiir Kinder fir die Grundschule nach wie vor aktuell, ja vielleicht sogar notwendig sind, da sie
einen ganzheitlichen Zugang zur Musik, Sprache und Bewegung erméglichen. Gerade in Deutschland ware es schade, diese Tradition zu
vergessen und nicht weiter zu entwickeln.

Die Musik- und Bewegungspadagogik in der Tradition Carl Orffs sieht Bewegung nicht als einen , verinselten” Bereich, sondern als ver-
bunden mit Musik und Sprache, als etwas tief Menschliches. Der Leib wird bewusst als Ausdrucksmedium verstanden, das Inneres nach
AuBen bringt und AuBeres zu inneren Vorstellungen werden lasst.

Verschiedenste Initiativen unter dem Stichwort , Bewegte Grundschule” oder die Bewegungs- und Gesundheitsinitiative des Bayerischen
Staatsministeriums fiir Unterricht und Kultus ,Voll in Form” wollen einer Schule der ,Kdrperlosigkeit” entgegenwirken und die positiven
Auswirkungen des Bewegungslernens nutzen. Dabei kann grundsatzlich zwischen einer lernbegleitenden und einer lernerschlieBenden
Funktion gesprochen werden. Beide Formen sind nicht auf den Musikunterricht beschrénkt, sondern kénnen auch in anderen Féchern
gewinnbringend eingebracht werden.

Werden Bewegungsibungen in den Unterricht eingebaut, um den Kreislauf in Schwung zu bringen, um einen angemessenen Ausgleich
zwischen Spannung und Entspannung zu gewahrleisten, oder um wieder Konzentration herzustellen, herrscht die lernbegleitende Funk-
tion vor.

LernerschlieBendes Bewegen kann im Musikunterricht z.B. dann vorliegen, wenn Bewegungen zu einem Lied auf das Instrument tber-
tragen werden.

So kénnte eine abwechselnde Patschbewegung als einfachste Bewegungsbegleitung zu einem Lied auf eine Bordunbegleitung am Xy-
lophon Ubertragen werden.

Verschiedene Rhythmen eines Liedes oder eines Instrumentalstlickes kénnen durch differenzierte Bewegungen dazu erschlossen werden.
Ebenso ist es moglich Stimmungen von Musik in Bewegungshandlungen zu Gbertragen; fiir die Schilerinnen und Schiler der Grundschu-
le ist dieser Zugang zur Musik unmittelbarer und héufig noch vor dem sprachlichen Beschreiben des Gehdrten anzusiedeln.
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Auch leistet der Musikunterricht mit diesem Kompetenzbereich einen wichtigen Beitrag zur sozialen Erziehung. Mit musikalischen Be-
wegungsspielen kénnen z.B. Kontakte zwanglos angebahnt und aufgenommen werden. Fiihren, sich fihren lassen und auf den Partner
reagieren sind weitere Stichworte in diesem Zusammenhang. Werden den Schilerinnen und Schiilern Freirdume gewahrt, sich mittels
Bewegung zur Musik ausdricken zu kénnen, wird das auch zum Aufbau eines positiven Selbstkonzeptes beitragen kdnnen.

Letztlich soll der Bereich der Bewegung im Musikunterricht auch propadeutisch fir den Bereich Tanz sein.

b. Zum Begriindungszusammenhang Tanz

Die Freude an der Musik und Bewegung kann sich besonders im Tanz ausdriicken. Das Spektrum fiir die Grundschule kann hier von klei-
nen Tanzliedern, Gber einfache Mitmachténze, Folkloretanze bis hin zu Téanzen aus der Popularmusik und auch bis hin zu zeitgendssi-
schen Tanzformen reichen. Der Tanz soll Teil des kulturellen Bildungsangebotes sein.

Kleine Tanzlieder kénnen den Umgang mit Liedern bereichern, Mitmachtanze das soziale Lernen fordern. Die Beriicksichtigung von Fol-
kloretanzen kann zum Verstandnis eigener und fremder Kultur beitragen und die Gestaltung des Jahres- und Festkreises mit Tanzen er-
lebbar machen.

In diesem Lernbereich liegt auch die Chance, die Schiilerinnen und Schiler fir den Tanz als eigene Ausdrucksform zu begeistern. Dabei
kénnen auch verschiedene Institutionen hilfreich sein, die im Zuge der durch die Kulturstiftung des Bundes geférderten Initiative , Tanz-
plan Deutschland” entstanden sind, um den Schiilerinnen und Schiilern einen Zugang zum zeitgendssischen Tanz zu ermdglichen. Auch
hier treffen sich Entwicklungslinien, die in Deutschland, teilweise im direkten Umfeld von Carl Orff begannen.

C. Begriindungszusammenhang Szene

Der Bereich Szene geht von einem menschlichen Grundbediirfnis, der ,Lust am Spielen” aus, die sich im Grundschulalter in besonderer
Weise duBert. Musikalische Spielszenen bieten den Kindern einen Handlungsraum, der es erlaubt, sich die Welt auf spielerische Weise
anzueignen. Durch das Hineinschlipfen in Rollen wird den Kindern gleichsam ein Schutzraum gewahrt, der ihnen die Méglichkeit bie-
tet, durch Probehandeln Handlungs- und Verhaltensmuster zu erkunden, zu dberprifen und auch auszuweiten. Gleichzeitig bekommen
Kinder mit sprachlichen Hemmungen oder Schwierigkeiten ein Handlungsfeld auf einer anderen Ebene, um sich mitzuteilen und auszu-
probieren.

Somit werden personale, soziale und dsthetische Kompetenzen, im Sinne einer Eindrucks- und Ausdrucksschulung, geférdert.

Fir das Fach Musikerziehung ist dieser Bereich wertvoll, weil hier Sprache, Musik und Bewegung verbunden werden kénnen. Haufig
bietet es sich auch an, andere Facher einzubeziehen. Auch das ist eine Intention des Musikunterrichts, die im Fachprofil des Lehrplans
naher erldutert wird.

Bei der Arbeit in diesem Bereich sind vielfdltige Formen méglich.

So kénnen Liedtexte in kleinen Szenen gespielt und Geschichten und Erzahlungen mit Musik und Bewegung, eigenen rhythmischen Tex-
ten und Ton- und Bewegungsimprovisationen gestaltet werden.

Verschiedene Arbeitsergebnisse zu einem Thema lassen sich mit einer ,Nummerndramatik” zusammenfassen.

SchlieBlich sind auch kleine Singspiele und Kindermusicals méglich.

Durch die eigene aktive Beteiligung an musikalischen Spielszenen soll auch Interesse an der Beschaftigung mit dem Musiktheater ge-
weckt werden.

So kann dieser Bereich zur Interessensfindung bzw. zur Ausbildung derer beitragen und auch einen Baustein zur aktiven und miindigen
Teilhabe an der Kultur leisten.

Allein in diesem Bereich, den ich mir erlaubt habe genauer vorzustellen, sind wichtige Aspekte des Faches Musik in der Grundschule an-
gesprochen:

Der Beitrag zur personalen Bildung

Der Lebensweltbezug

Die Betonung der Musikpraxis

die Einbindung in den Schulalltag und der Bezug zu anderen Fachern.

Der Lernbereich 4 nimmt sich aus diesem Dreiklangschema aus und mutet ziemlich theoretisch an. Das soll er zunachst auch sein. Zum
einen sollen namlich auch die Lernbereiche — nach aktuellem Stand zumindest - fiir die anderen Schularten gelten. Die héheren Jahr-
gangstufen werden méglicherweise Schwerpunkte in diesem Bereich sehen. Zum anderen sind Kommunikation und Reflexion unerldss-
lich flr kompetenzorientierte Lehrplane. Die Schiler sollen nach und nach befahigt werden, tiber Musik fachgerecht zu sprechen. Wichtig
in diesem Bereich ist allerdings der Hinweis, dass Kompetenzen in diesem Lernbereich nur praktisch erarbeitet werden sollen, also immer
die Verbindung mit den Lembereichen 1-3 hergestellt werden soll. Neben Fachbegriffen, die hier erarbeitet werden sollen ist in diesem
Bereich auch die grundlegende Horerziehung verortet.



2.3.  Grundlegende Kompetenzen Dr. Franziska Degé

In einem nachsten Schritt mochte ich die Grundlegenden Kompetenzen der ersten beiden Jahrgangstufen vorstellen, da diese einen Transferwirkungen praktischer Musikausﬁbung

Uberblick tiber die anzustrebenden Kompetenzen in einem Lernabschnitt geben. Exemplarisch soll dies fir die ersten beiden Jahrgangs-

stufen gemacht werden, da der Lehrplan zunachst fiir diese Klassenstufen in Kraft treten wird.

e Die Schilerinnen und Schiiler kennen und présentieren altersgemaBe Lieder, Musik- und Sprechstiicke, Tanze und Szenen, um ein
musikalisches Repertoire aufzubauen.

e Sie musizieren und experimentieren mit Stimme, Instrument und Bewegung und bringen dabei eigene Ideen und Gefiihle mit mu-
sikalischen Mitteln zum Ausdruck.

¢ In der Begegnung mit stilistisch unterschiedlichen Liedern, Werken, Bewegungs- und Tanzformen nehmen sie Musik in ihrer Vielfalt
bewusst wahr und stellen ihre Eindriicke in nonverbalen Ausdrucksformen dar (z. B. in Bewegungen oder Bildern).

e Grafische Notation setzen die Schilerinnen und Schiiler in Klang um und entwickeln klangbezogen individuelle Notationsformen,
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um erste Erfahrungen zu sammeln, wie Musik schriftlich festgehalten werden kann. Tra N Sfe rw | rku nge N p ra k'l_'isc h er
e Die Kinder reflektieren und kommunizieren Uber erlebte Musik. Dabei bringen sie Musikstiicke in Zusammenhang mit der eigenen ; .
Erfahrungswiel, Musikauslibung

e Einfache Musikstiicke untersuchen sie nach musikalischen Kriterien (z. B. Tempo) und lernen dabei grundlegende Gestaltungsmdg-
lichkeiten kennen.

e Sje unterscheiden exemplarische Instrumente nach Aussehen, Klang und Spielweise. Dr. Franziska Dege

Justus-Liebig-Universitat GielRen
Auch hier ist immer wieder der Akzent der Verbindung von Musik, Sprache und Bewegung zu sehen:

Die Schilerinnen kennen nicht nur Lieder und Musikstlicke, sondern auch Sprechstlicke, Tanze und Szenen. ]gf
oder:

. o . Entwicklungs™ -
Sie musizieren mit Stimme, Instrument und Bewegung. nfwicklungs

psychologie

Ebenso in der dritten Grundlegenden Kompetenz, wenn von der Begegnung mit unterschiedlichen Liedern, Werken, Bewegungs- und
Tanzformen die Rede ist.

In einer weiteren Kompetenzformulierung geht es um die Méglichkeiten, wie Musik schriftliche festgehalten werden kann, dann iber ei-
nen bereits oben genannten wichtigen Akzent kompetenzorientierter Lehrpléne, der Kommunikation und Reflexion. Mus | k un d n | Cht'm u Si ka | iSCh e
SchlieBlich geht es noch iiber Analyse, Hérerziehung und Instrumentenkunde.

Jeder Lernbereich flihrt in einem weiteren Schritt der Kleinarbeitung Kompetenzerwartungen und auch getrennt davon explizit zu erar- Fa h |gk€|te ]

beitende Inhalte auf.

* Warum beschéftigen wir uns mit den Effekten von
Musik auf nicht-musikalische Fahigkeiten?

3. Abschluss: ,Den Lehrplan mit Leben fiillen”

* Vielleicht weil wir uns eine schnelle/einfache

Der Lehrplan ist formuliert und wartet darauf, mit Leben gefiillt zu werden. Dies muss auf vielféltigem Weg geschehen: Lésungen fiir komplexe Probleme wiinschen

Zum einen durch unsere Schillerinnen und Schiler, die téglich singen und das Schulleben im Kleinen — auf Aktivitaten in der Klasse be-
zogen — sowie auch im GroBen — mit der ganzen Schulgemeinschaft — musikalisch und kiinstlerisch gestalten. Zum anderen durch uns,

die wir unseren Schiilerinnen und Schiilern die Freude und Lust am musikalischen Tun weitergeben und ihnen dabei vermitteln, dass mit » Das macht die Ergebnisse dieser Forschung so
Musik und Bewegung das Leben bereichert werden kann. attraktiv fir Medien und Offentlichkeit...

Damit diese Aufgabe gelingt, benétigen wir entsprechende Fortbildungsangebote, Universitaten, die méglichst jedem Grundschullehrer — Gefahren

Modelle vermitteln, wie Musik und Bewegung fachgerecht und facheribergreifend unterrichtet werden kann; Politiker, die sich darum « Qualititssicherung

bemihen, dass Universitaten personell und sachlich so ausgestattet werden, diesem Auftrag gerecht zu werden und Schulen mindestens

eine Lehrkraft mit Schwerpunkt Musik zuteilen oder diesen Mitsprachemdglichkeiten bei der Besetzung von offenen Stellen geben. Au-

Berdem bendtigen wir engagierte Verlage, die mit ihren Veréffentlichungen und Fortbildungsangeboten weitergehende Impulse schaffen.

SchlieBlich braucht es auch weiterhin die vielfaltigen Initiativen von Musikschulen, Vereinen und Verbénden, die auBerschulische Partner-

schaften im Bereich der Musikerziehung ermdglichen. Durch das enorme Interesse an dieser Forschung kam es nicht nur zu Missverstandnissen rund um den Mozarteffekt sondern auch zur

Nur so ist es moglich, dass der neue Lehrplan seine Impuls gebende Kraft voll entfalten und mit Leben gefillt werden kann. Uberinterpretation einiger Studienergebnisse. Deshalb ist es das Ziel meines Vortrages, den Mozarteffekt genauer zu betrachten, tiber
Gutekriterien von Studien zu sprechen und einige gesicherte Transfereffekte zu berichten.
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Gliederung

* Der Mozarteffekt

« Methodische Uberlegungen

* Transfereffekte

Musik horen vs. Musik machen

...s0 einfach ist die Losung vielleicht
gar nicht....

In der Forschung zu nicht-musikalischen Effekten der Musik bzw. des Musikunterrichts unterscheiden wir die Effekte des Musikhdrens
von den Effekten des Musizierens (des Musikunterrichts). Wir betrachten zuerst die Effekte des Musikhorens.

Wie alles begann...

DER MOZARTEFFEKT

Wie alles begann
Rauscher, Shaw, & Ky (1993)

Der Mozarteffekt

* Studenten horten entweder
Mozart, Entspannungsanleitung
oder Stille (10min)

* dann bearbeiteten sie eine
Aufgabe zur raumlichen
Vorstellung

12

Die Studenten in der
Stillebedingung (54
Wertepunkte) und in der
Entspannungsbedingung
(54.61 Wertepunkte)
erreichten ahnliche Leistungen
in der Aufgabe zur rdaumlichen
Vorstellung

Die Studenten in der
Mozartbedingung waren
jedoch signifikant besser und
erreichten 57.56 Wertepunkte

Der Mozarteffekt wurde in einer Studie von Rauscher, Shaw und Ky (1993) zum ersten Mal berichtet.

Die Erklarung

Mozart raumliche

héren Fahigkeiten

dhnliche Muster in
der neuronalen
Aktivitit

Die urspriingliche Erklarung des Mozarteffekts war ein wenig mysterids: Das Anhdren von Mozart sollte im Gehimn zu einem &hnlichen
Muster in der neuronalen Aktivitat fiihren wie es auch beim Losen rdumlicher Aufgaben entsteht.
Da diese Erklarung wenig befriedigend erschien, bemihten sich einige kanadische Forscher eine alternative Hypothese zu formulieren.

Alternative Sichtweise:
Erregungs- und Stimmungshypothese

Musik oder Erregung, gute

Stimmung, Kognitive

Leistung

andere positive
Stimuli Vergniigen

Die Erregungs- und Stimmungshypothese besagt, dass ein positiver Stimulus (z.B. Musik) den Menschen in eine positive Erregung und
gute Stimmung versetzt. Die positive Erregung und die gehobene Stimmung sorgen dann kurzfristig fir bessere kognitive Leistungen.
Die nachsten Studien demonstrieren die schrittweise Uberpriifung dieser alternativen Sichtweise.

13



1. Schritt:
replizieren & erweitern

»Schubert-Effekt”

Probanden * Es wurde sowohl ein
bearbeiteten eine Mozart- als auch ein
Aufgabe zur raumlichen Schuberteffekt
Vorstellung nachdem gefunden
sie Musik gehort hatten  « pje Studenten schnitten
oder Stille in der raumlichen
Aufgabe nach beiden
Die Musik war Musikbedingungen
entweder von Mozart (Mozart und Schubert)
oder Schubert besser ab als nach der
komponiert Stillebedingung

Nantais & Schellenberg (1999)

Probanden bearbeiteten eine Aufgabe zur
raumlichen Vorstellung nachdem sie Mozart
gehort hatten oder eine Geschichte von
Stephen King

Die Probanden waren gleich gut in ihren
Leistungen in der raumlichen Vorstellung

Stephen King Effekt

In einer nachsten Analyse wurden die Probanden nach
ihrer Praferenz aufgeteilt

— eine Gruppe bevorzugte die Stephen King Geschichte

— die andere Gruppe bevorzugte Mozart

In der Gruppe die Stephen King bevorzugte waren die
Probanden besser nachdem sie die Geschichte gehort
hatten als nach der Mozartbedingung. In der Gruppe
die Mozart bevorzugte waren die Ergebnisse genau
anders herum: besser Leistungen nach der
Mozartbedingung als nach der Stephen King Bedingung

14

1. Schritt:
replizieren & erweitern

* nicht mozartspezifisch
* nicht musikspezifisch

* personliche Praferenz spielt eine Rolle

Nach dieser Studie wissen wir also, dass der Mozarteffekt nicht mozartspezifisch ist (auch Schubert kann ihn ausldsen). Dariiber hinaus
wissen wir, dass er nicht musikspezifisch ist, denn auch eine Stephen King Geschichte vermag einen ,Mozarteffekt” auszulosen. AuBer-
dem spielt die personliche Préferenz eine Rolle. Die erste Annahme, die besagte, dass ein positiver Stimulus den Mozarteffekt ausldsen
kann, scheint somit bestatigt zu sein.

2. Schritt
Erregung und Stimmung

* Probanden bearbeiteten eine Aufgabe zur
raumlichen Vorstellung nach Musik oder Stille

* Musik von Mozart oder Albinoni

* eswurde Erregung, Stimmung und Vergnligen
der Probanden erfasst

* Es gibt einen Mozart * Mozart Effekt
Effekt verschwindet, sobald
* Es zeigt sich kein * Veranderungen in
Albinoni Effekt Erregung und Stimmung
konstant gehalten
werden

Diese Studie belegt, dass auch die zweite Annahme zutrifft. Eine verdnderte Erregung und Stimmung scheint den Mozarteffekt zu ver-
mitteln. Dabei ist wichtig, dass nur eine Veranderung der Stimmung zum positiveren wirkt. Da das Stlick von Albinoni ein trauriges Mu-
sikstlick war, konnte hier keine positive Stimmung entstehen und auch kein Effekt auf die Leistung in rdumlichen Aufgaben.

15



3. Schritt
andere kognitive Féhigkeiten

* Flnfjdhrige japanische Kinder
* Musik: Sie horten (Mozart, Albinoni,
bekannte Kinderlieder) oder sangen (bekannte Lieder)
* Jedes Kind malte ein
— Basisraten — Bild (vor Musikhoren oder Singen) und
— ein Musik — Bild (nach Musikhdren oder Singen)

* Die Zeit, die auf das Malen verwendet wurde und die
Qualitat des Bildes wurden erfasst

Diese Studie soll nun zur Uberpriifung der dritten Annahme der Errequngs- und Stimmungshypothese herangezogen werden. Es soll ge-
klart werden, ob nur raumliche Aufgaben besser geldst werden oder ob der Effekt auch auf andere (kognitive) Leistungen (Qualitat ei-

nes Bildes) generalisiert.

3. Schritt
andere kognitive Fahigkeiten

* Es gab einen Kinderlieder Effekt

— Die groRten Anstiege in der Qualitat der Bilder
zeigten sich nach dem Singen von Kinderliedern
und nach dem Anhoren von Kinderliedern

— In der Mozartbedingung war im Vergleich zu den
Kinderliedern nur ein kleinerer Anstieg zu
verzeichnen

—und in der Albinonibedingung gab es kaum
Veranderungen

Schellenberg, Nakata, Hunter, & Tamoto (2007)
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Fazit

* Musik beeinflusst Erregung und Stimmung und
das wiederum beeinflusst die Leistungen in
kognitiven Aufgaben

Musik oder Erregung, gute Kognitive

andere positive Stimmung,

Stimuli Vergnigen Sl

Die alternative Sichtweise kann als bestatigt betrachtet werden.

Musik horen vs. Musik machen

...s0 einfach ist die Losung vielleicht
gar nicht....

Im Folgenden geht es nun um das aktive Musizieren (Effekte des Musikunterrichts).

Auf der Suche nach der Wahrheit...

METHODISCHE UBERLEGUNGEN

17



Musikunterricht und demografische Korrelationsstudien
(konfundierende) Variablen

* nur ein Zeitpunkt
— man weil nichts tber die Entstehung

— keine kausalen Schlussfolgerungen moglich
— kognitiven Fahigkeiten (z.B. 1Q) zusammen + (Musikunterricht -> 1Q oder 1Q -> Musikunterricht)

* Personlichkeit ist mit Musikunterricht * selbstselektierte Gruppen

assoziiert (Corrigall, Schellenberg & Misura, 2013) — préexistierende Unterschiede

. X ) X * Fazit
» Es gibt also Unterschiede zwischen Kindern ' L .
— kann einen ersten Hinweis liefern tber

mit und ohne Musikunterricht Zusammenhinge

* soziobkonomischer Status hangt mit

— Musikunterricht und

— ein erster Schritt

Aufgrund dieser Unterschiede ist es wichtig das methodische Vorgehen jeder Studie genau zu betrachten, um so einzuschatzen welche

Schliisse aus einer Studie gezogen werden kénnen. Man unterscheidet: Qu 56 i_ Expe ri ment 1

erfundenes Beispiel
* Gruppenvergleich

1 122 :
Methodisches Vorgehen o — an selbstselektierten
118 Gruppen
116
2 - 114
* Korrelationsstudien 112
110
. . 108 -IQ
i Qua5|—Exper|ment 106
104 +
Experiment & &
& &
& &
<« \(33‘
‘_'2;
Korrelationsstudien : :
. Quasi-Experiment 2
erfundenes Beispiel
. 120 erfundenes Beispiel
* untersuchen zu einem * | h
: * Gruppenvergleic
ZEItpUﬂk‘t den 115 8 — an selbstselektierten Gruppen
Zusammenhang - + Lsngsschnitt
verschiedener 110 * — Untersuchung tber die Zeit
Merkmale g 6 hinweg
; : 105 —Musikunt — mindestens 2 Messzeitpunkte
— z. B. Musikunterricht & ? /[ — ricﬁl s e Fazit d
4
Q 100 * — bildet einen zeitlichen Verlauf
3 —kein‘ ab (Einfluss)
95 2 Tcl;i'kumer — aussagekraftiger
0 1 2 3 I — aber: praexistierende
Musikunterricht in Jahren 1 Unterschiede
0
Gedachtnis Geddchtnis

T0 T1
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Experiment

* Gruppenvergleich

» zufallige Zuweisung zu Experimental- und
Kontrollgruppe

— Musikunterricht vs. kein Musikunterricht
(Zuwendungs-Effekt bzw. Hawthorne-Effekt)

— Musikunterricht vs. trainierte Kontrollgruppe
(Malgruppe 0.A.)

— Musikunterricht vs. trainierte Kontrollgruppe
(Theater) vs. untrainierte Kontrollgruppe
(Wartekontrollgruppe)

Durch die zufallige Zuweisung sollten keine systematischen Unterschiede zwischen der Experimental- und der Kontrollgruppe existieren.
Es gibt unterschiedliche Mdglichkeiten wie eine Kontrollgruppe aussehen kann. Es kann eine untrainierte Kontrollgruppe sein. Allerdings
ist es dann nicht magliche auszuschlieBen, dass lediglich die vermehrte Zuwendung die Trainingseffekte verursacht. Deshalb ist es sinn-
voller eine trainierte Kontrollgruppe zu wahlen. Dadurch kénnen Zuwendungseffekte ausgeschlossen werden. Um Entwicklung ber die
Zeit bzw. Reifung noch zusatzlich zu erfassen, empfiehlt es sich eine zweite Kontrollgruppe (Wartekontrollgruppe) zu realisieren.

Experiment
erfundenes Beispiel
40
39
38 /
37 /
; P«
35 ./ o
34
33
32
31
30 r
Vortest Nachtest
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Experiment

» ,Konigsweg”
» Kausalitat nachweisbar
* Aber

— schwer durchzufuhren -> Kinder Hobbies zuweisen
— kostenintensiv und zeitintensiv

— Okologisch valide?!

Ein Experiment ist ganz klar die ,sauberste” Methode um den Einfluss von Musikunterricht auf eine kognitive Fahigkeit zu beweisen.
Allerdings oft schwer zu realisieren (Kosten, Zeit).

Obwohl ein Experiment der ,Kénigsweg” ist um einen Kausalzusammenhang zu belegen, ist es fraglich wie 6kologisch valide solche Er-
gebnisse sind. Ein Experiment ist immer eine kiinstliche Situation. Beispielsweise bezahlen die Eltern nichts fiir den Musikunterricht und
maglicherweise sind sie deshalb auch weniger motiviert das Uben ihrer Kinder zu iberwachen.

Macht Musik schlau?

TRANSFEREFFEKTE

Transfer

» Transfer ist die Fahigkeit etwas was in einem
Kontext gelernt wurde in einem anderen
Kontext anzuwenden (Byrnes, 1996)

* Transfer hingt von der Ahnlichkeit der
enthaltenen Elemente ab (Thorndike, 1913)

— proximaler Transfer (hohe Ahnlichkeit)

— distaler Transfer (geringe Ahnlichkeit)
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Musikunterricht und phonologische
Bewusstheit

Musikunterricht und...

suditve * Phonologische Bewusstheit
Fahigkeiten

— wichtige Vorlauferfertigkeit fir den
a S Schriftspracherwerb

— Wissen Uber das Lautsystem der Sprache

Musikunterricht g ;
s Sensu- — Analyse, Synthese und Manipulation von

matische BT

Fahigkeiten Phonemen

visuell-
raumliche
Fahigkeiten

sprachliche
Fahigkeiten

Musikunterricht und phonologische

Fiir eine Vielzahl an kognitiven Fahigkeiten wurden Zusammenhange mit Musikunterricht gefunden. Im Folgenden werden Studien be- .
richtet die nicht nur Zusammenhange belegen sondern einen Einfluss/Effekt von Musikunterricht auf bestimmte kognitive Fahigkeiten. Bewusst hElt

* Musiktraining fir 4 Monate im Kindergarten

verbesserte die phonologische Bewusstheit
(Gromko, 2005)

— keine trainierte Kontrollgruppe

— kindergartenbasierte Zuweisung

* sprachliche

Musikunterricht i

dhigkeiten

* phonologische . . .
Bewusstheit Musikunterricht und phonologische

. Lesefihigkeit Bewusstheit

* Wortschatz * Intensives Musiktraining verbesserte die
phonologische Bewusstheit von

Im Bereich der sprachlichen Fahigkeiten zeigen sich Assoziationen mit der phonologischen Bewusstheit, der Leseféhigkeit und dem Wort- Vorschulkindern (ege & schwarzer, 2011)
schatz. — 20 Wochen, 5 Tage/Woche, 10min/Tag

— trainierte Kontrollgruppen (Sport & phonologische
Bewusstheit)

— randomisierte Zuweisung

Der Einfluss eines Musiktrainings auf die phonologische Bewusstheit konnte somit experimentell belegt werden.
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Musikunterricht und Lesefahigkeit

* Musiktraining fir 24 Wochen verbesserte die

Lesefahigkeit von 8-jahrigen Kindern orenoetal.,
2009)

— 2mal pro Woche fiir 75min
— trainierte Kontrollgruppe (Malen)

— pseudorandomisiert

Der Einfluss eines Musiktrainings auf die Lesefahigkeit konnte ebenfalls experimentell belegt werden.

Musikunterricht und Wortschatz

* computerbasiertes Musiktraining fiir 4
Wochen verbesserte den Wortschatz von 4-
bis 6-jahrigen Kindern (moreno etal, 2011

— trainierte Kontrollgruppe (pc-basiert, ,visual arts“)
— pseudorandomisiert
— kein Musiktraining im klassischen Sinne

* Das Training war pc-basiert, es wurde also kein
Instrument erlernt

Dariiber hinaus konnte auch der Einfluss eines Musiktrainings auf den Wortschatz experimentell belegt werden.

Musikunterricht und sprachliche
Fahigkeiten

* Musikunterricht/Musiktraining konnte zur
zusatzlichen Forderung genutzt werden

* bietet nicht-sprachliche Alternative
— Motivation
— man trainiert nicht mit der ,, Schwachstelle”

* Migrationshintergrund (phonologische
Bewusstheit)

visuell-

~ raumlich
Musikunterricht @ g

F ahigkeiten

Musikunterricht und visuell-raumliche
Fahigkeiten

* Musiktraining (Keyboard) fir 8 Monate
verbesserte visuell-raumliche Fahigkeiten bei
Kindergartenkindern (rauscher & zupan, 2000)

— 2mal pro Woche fiir 20min

— untrainierte Kontrollgruppe

Durch die untrainierte Kontrollgruppe bleibt unklar, ob es sich um einen Trainings- und/oder Zuwendungseffekt handelt.

Musikunterricht b 1Q

Musikunterricht und IQ

* 1 Jahr Musiktraining verbesserte den 1Q bei 6-
jahrigen Kindern (schellenberg, 2004)
— trainierte Kontrollgruppe (Theater)
— Wartekontrollgruppe
— randomisierte Zuweisung
— Effektgrole jedoch gering
— Kosten-Nutzen!?

Dieses Experiment zeigt ganz klar, dass Musikunterricht den 1Q verbessern kann. Allerdings war der Effekt sehr klein — also der Zugewinn
an 1Q-Punkten. Deshalb stehen die Kosten (Uben, Zeit, Geld) in diesem Fall wohl in keinem Verhaltnis zum Nutzen — sollte man Musik-

unterricht nur zur Férderung des 1Q genommen haben.

Gerade im Bereich der sprachlichen Féhigkeiten kdnnte Musikunterricht zur Férderung genutzt werden. Ein musikalisches Training kénn-
te bereits existierende Forderprogramme erganzen und bietet eine Mdglichkeit mit Material zu trainieren in dem die Kinder keine Schwa-
chen besitzen. Besonders interessant kénnte diese Fordermdglichkeit fur Kinder mit Migrationshintergrund sein, da hier meist groBe

Schwachen im sprachlichen Bereich vorliegen.
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Take-home-message

* Mozart-Effekt beruht auf einem Effekt von
Erregung und Stimmung und hat nichts mit
Intelligenz zu tun

* Gutekriterien fur Studien — nur experimentelle
Designs erlauben Rickschliisse auf die Kausalitat

* Es gibt Transfereffekte von Musikunterricht

— oft kleine Effekte

— Im Bereich sprachliche Fahigkeiten eine echte
Fordermoglichkeit

1. Der Mozarteffekt verbessert kurzfristig verschiedene kognitive Fahigkeiten. Der Mozarteffekt ist aber nicht fiir langfristige Intelligenz-

steigerungen verantwortlich.
2. Bei jeder Studie die wir rezipieren sollten man sich unbedingt genau ansehen welches Design gewahlt wurde, denn davon ist abhangig

wie belastbar/aussagekréaftig die Ergebnisse wirklich sind.
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Prof. Dr. Gabriele Schellberg

Wie werden Grundschullehrer in Bayern fiir das Fach Musik ausgebildet?

Professur fur Musikpadagogik Il f,DJ/] UNIVERSITAT
Prof. Dr. Gabriele Schellberg 44 PASSAU

Wie werden Grundschullehrer in Bayern
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Professur fiir Musikpadagogik Il
Prof. Dr. Gabriele Schellberg

Ubersicht

I. Ausbildung Lehramtsstudierender

1. Erwartungen an einen Musiklehrer in der
Grundschule

2. Studienbereiche

3. Priifung

4. Probleme

Il. Basisqualifikation Musik — Fragebogen
ll. Fazit / Ziele

Ausbildung fiir Grundschullehrer |

Regelung der Ausbildung fiir Lehramtsstudierende (LPO I):

I. Fachwissenschaftliche Ausbildung — Studium
einschliel3l. vier Praktika
(Regelstudienzeit 7 Fachsemester)

[I.ehramt Grundschule: N

Unterrichtsfach plus

"Didaktik der Grundschule" (Dreierdidaktik)

Besonderheit in Bayern:
\Basisqualifikationen fur Englisch, Kunst, Musik, Sportj

Einstellungspriifungi.S.d. Bayer. Beamtengesetzes
(zugleich Hochschulabschluss) @ 1. Staatsexamen

28

Ausbildung fur Grundschullehrer li

Regelung der Ausbildung fiir Lehramtsanwarter
(LPO II):
ll. Vorbereitungsdienst (Referendariat)
/

\

Dauer: 24 Monate

- 1 Jahr Praktikum

- 1 Jahr eigenverantwortlicher
Unterricht

\_ parallel dazu Studienseminar )

Anstellungspriifung i.S.d. Bayer. Beamtengesetzes
(Ausbildungsabschluss) @ 2. Staatsexamen

Erwartungen an Musiklehrer

Von einem Musiklehrer in der Grundschule wird Folgendes
erwartet:

* Musikpraktische Fahigkeiten (Singen, ein Instrument spielen,
Lieder auf einem Instrument begleiten, eine Gruppe zum
Musizieren anleiten kénnen)

* Musiktheoretische Kenntnisse (Noten lesen, eine Melodie
nach dem Gehdr aufschreiben, passende Begleitakkorde
finden, Komponisten und ihre Werke kennen)

* Musikdidaktische Kenntnisse (Methoden der Liedeinfliihrung,
Liedbegleitung mit Orff- u. Rhythmusinstrumenten, Anleitung
zu Improvisation, Szenischem Spiel, Bewegung und Tanz,
aktivem Musikhéren mit Kindern)

* Freude an der Musik und ihrer Vermittlung
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Studienbereiche

(nur fur diejenigen, die Musik als Fach gewahlt haben)

* Musikpraxis
Vokal- und Instrumentalunterricht

e Musiktheorie/Musikwissenschaft
z.B. Allg. Musiklehre, Musikgeschichte

« Musikdidaktik/Musikpadagogik
Einflihrung Musikpadagogik, Musikdidaktik

Was Musiklehrer konnen sollten: Studienbereiche

&

Musikpraxis
Singen Vokalunterricht
Ein Instrument spielen Instrumentalunterricht
Lieder auf einem Instrument Schulpraktisches
begleiten Instrumentalspiel
Eine Gruppe zum Musizieren ~ Ensembleleitung
anleiten " "'::t 1 | Mitwirkung in Ensembles

Foto: http:/imww.musikakademie-
hammelburg.de/index.php?id=212
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Was Musiklehrer konnen sollten: Studienbereiche

Musiktheorie/Musikwiss.

Noten lesen Allgemeine Musiklehre

Melodie nach Gehér aufschreiben Gehdrbildung

Passende Begleitakkorde finden Harmonielehre

Komponisten und Werke kennen Musikgeschichte
Musikpadagogik/-didaktik

Umgang mit der Kinderstimme Stimmphysiologie

Methoden der Liedeinfiihrung Musikpadagogik u. -didaktik

Liedbegleitung mit Orff- und Didaktik und Methodik des

Rhythmusinstrumenten Musikunterrichts

Voraussetzungen der Schiiler kennen Entwicklungspsychologie

Improvisation, Szenisches Spiel weitere Vermittlungsbereiche
Bewegung und Tanz mit Kindern
Aktives Musikhdren mit Kindern

Priifungen im Staatsexamen

Einige Studieninhalte werden wahrend des Studiums abgepriift.
Im Staatsexamen schauen die Priifungen folgendermaRen aus:

Musik als Unterrichtsfach (nach bestandener Eignungspriifung)
Klausur Musikpddagogik/Musikdidaktik und

Praktische Prifung (Instrumentalspiel/Gesang; Schulpraktisches
Instrumentalspiel und Ensemblearbeit)

Musik im Rahmen "Didaktik der Grundschule"

Praktische Priifung mit Priifungsgesprach (Schulpraktisches
Singen und Schulpraktisches Instrumentalspiel mit
Priifungsgesprach)

(Lehramtspriifungsordnung | (LPO 1) vom 13. Marz 2008)
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Problem 1

1. Unterfinanzierung des praktischen Unterrichts
* Beschluss Bayerischer Landtag am 16.07.2013: Musikalischer

Einzelunterricht gehort zu Erfordernissen der Musiklehrerausbildung
* Finanzierung dieses Unterrichts ist leider nicht gesichert

* Mindeststandards fiir den Umfang des Unterrichts nach dem
Arbeitskreis der Musikdidaktiker an bayerischen Musikhochschulen
und Universitdaten (AMD):

* Im Didaktikfach Musik fiir Grund- und Mittelschule z.B.

e 3 x1SWS* Instrumentalspiel (Einzelunterricht)

e 6 x1SWS Gesang (Einzelunterricht - d.h. studienbegleitend)

. 3 x 1 SWS Schulpraktisches Instrumentalspiel (Zweiergruppen)
» 10,5SWSin 7 Semestern /1,5 SWS pro Semester

< Der aktuelle Umfang des Einzelunterrichts betragt nur
etwa die Halfte der Stunden im Vergleich zum erforderli-
chen Umfang nach den Mindeststandards des AMD

* SWS = Semesterwochenstunden

Problem 2

2. Musikunterricht zu fast 80% fachfremd erteilt
Lehramtsanwarter fur das Lehramt an Grundschulen:

1994 118 1876
Unterrichtsfach Musik: 45 4 41 2,2%

Didaktikfach Musik 392 17 375 19,6%

< insgesamt 21,8 % wahlten das Fach Musik (stand marz 2013)

(Quelle: Statistischer Bericht des Bayerischen Landesamts fiir Statistik und
Datenverarbeitung zur Lehrerausbildung in Bayern, Miinchen 2013)

< fast 80 % der Lehrerinnen und Lehrer haben das Fach
Musik nicht studiert, obwohl die meisten von ihnen es
unterrichten (mussen)

» viele Lehrerlnnen machen das sehr gut

» eine groBe Anzahl der Lehrerlnnen halt sich aber fir nicht
musikalisch genug und fihlt sich unsicher
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Basisqualifikation Musik

MaBnahme aufgrund dieses jahrzehntelangen geringen Anteils
ausgebildeter Musiklehrer: seit 2003 in Bayern

Einrichtung der Basisqualifikation Musik fiir ,,Nichtmusiker”

fur alle Studierenden im Lehramt Grundschule, die das Fach
Musik nicht gewahlt haben (i.d.R. ein Seminar mit 2 SWS)
Dozent: Grundschullehrer mit Unterrichtsfach Musik

Inhalt /Ziel: ,Vermittlung musikdidaktischer und musikprakti-
scher Grundkompetenzen, wie sie zum Unterrichten von
Musik in allen geforderten Bereichen des Lehrplans

* Singen und Stimmbildung

* Elementares Instrumentalspiel

* Musikhoren

* Bewegung, Tanz und Szenisches Spiel

notwendig sind.”
(Amtsblatt Nr. 23/2013 des Bayerischen Staatsministeriums fiir Bildung und Kultus,
Wissenschaft und Kunst)

Beispiel aus Seminar: Boomwhackers

Video erfundenes
Boomwhackerstiick
aus Didaktikseminar

Zitat Prozessportfolio™
einer Teilnehmerin der
Basisqualifikation Musik

*Portfolios sind Mappen, in denen der Lernweg tagebuchartig dargestellt und
kommentiert wird. Die eigene Lernleistung und die Entwicklung individueller
Erkenntnisse wird dadurch dokumentiert und reflektiert (Prozessportfolio) .
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Fragebogenstudie 2014 (1)

Fragebogenstudie (Schellberg 2014 )

* empirische Untersuchung der grofBen Studierenden-

gruppe im Grundschullehramt, die Musik nicht gewahlt

hat

* Teilnehmer: 245 Studierende der Basisqualifikation aus

Bamberg, Eichstatt, Erlangen-Nirnberg und Passau

* Befragung am Semesteranfang und -ende des WS
13/14 zu musikalischen Vorerfahrungen und zum
Seminar

Fragebogenstudie 2014 (2)

Fragebogen am Semesteranfang
erste Ergebnisse

+* Griinde, warum Musik nicht gewahlt wurde: fast 50 %
bevorzugen andere Ficher; 31 % haben es sich nicht
zugetraut; weitere Griinde: Theorieangst, unmusikalisch,
Musik nicht gemocht; sonstige Griinde)

+» Einschatzung der eigenen Musikalitat (auf einer Skala
von 1 (wenig) bis 10 (sehr musikalisch) - normalverteilt

s Singhaufigkeit: iiber 50 % selten (32,4 %) bis nie (23,3%),
ein Viertel (24,8 %) zeitweise, nur 19 % oft (vgl. Abb.)

¢ Instrumentalspiel (16 % spielen kein Instrument, ein
Drittel Blockflote, danach folgen Klavier und Gitarre; bei

78% Beginn des Instrumentalspiels in der Grundschulzeit)
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Fragebogen Basisqualifikation Musik (3)

Wie oft singen Sie?

Singhaufigkeit

19 %

oft 23,3 %

nie

zeitweise

24,8 %

selten

32,4 %

Fragebogenstudie 2014 (4)

Fragebogen am Ende des Semesters

+*Veranderung der Einschatzung der eigenen Musikalitdt am
Semesterende: etliche Teilnehmer schatzten ihre Musikalitat
um eine bis drei Stufen besser ein als am Semesteranfang
(teilweise mehr)

+s»* Anregung zu musikalischer Aktivitat - Antworten auf die Frage,

ob die Teilnehmer durch das Seminar angeregt wurden, musikalisch
aktiv(er) zu werden:

* ein Teil ist musikalisch so aktiv wie vorher
* nur selten mit nein geantwortet
* ein Teil hat sich bereits anregen lassen (singe mehr, habe

wieder angefangen Gitarre zu spielen, seitdem spiele ich
wieder Klavier)

* viele haben sich vorgenommen, aktiver zu werden (wieder mit
Gitarre anfangen oder spielen lernen; éfter Klavier spielen ...)
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Bayerischer
U Musikrat

Fragebogenstudie 2014 (5) Ergebnisse und Konsequenzen
Fragebogen am Ende des Semesters Zusammenfassung der Ergebnisse der Fragebogenstudie:
Was war fiir Sie neu? » oft bessere Einschdtzung der eigenen Musikalitat

- allgemeine AuEerungen (so ziemlich alles; die Vielfalt an " neue Bereiche des Musikunterrichts entdeckt (im eigenen

Méglichkeiten, Musik aktiv zu lehren (habe ich nicht erwartet); Schulunterricht nie kennengelernt)

Didaktische Zugénge, Unterrichtsvorbereitung im Fach Musik) " positivere Einstellung zum eigenen kiinftigen Musikunterricht

- Nennung konkreter Inhalte (Percussion mit Hédnden, Fiien; = Anregung zu mehr musikalischer Aktivitat (manche singen mehr)
Becherrap, Musik mit Alltagsgegensténden; Instrumente = Motivation, ein Instrument wieder zu spielen oder neu zu lernen
(Boomwhackers, ...); Wie man Lieder erarbeitet, Stimmbildungs- Konseguenzen:
geschichten; Wie man mit Kindern improvisieren kann; Musik » Seminar Basisqualifikation Musik ist sehr sinnvoll, durchaus mit
erfinden; Vertonung von Gedichten; die vielfiltigen Methoden erweitertem Umfang; auch fiir andere Bundeslander zu empfehlen
zur Umsetzung musikalischer Werke, ...) » guter Anfang, der aber allein noch nicht ausreicht - notwendig:

¢ Angebote zu schulpraktischem Gitarren- und Klavierspiel und
Gesangsunterricht 6ffnen (Motivationsschub nutzen)!

s wirksame Unterstiitzung der Lehrerinnen in 2. und 3.
Ausbildungsphase durch Fort- und Weiterbildung

Zitat Prozessportfolio

Rickmeldungen zum Seminarende
Einstellung zu kiinftigem Musikunterricht Bedeutu ng der Grundschulzeit fur Singen
(offene Frage - Wortwahl stammt von Studierenden )

* haufigste Nennungen: positiv / mit Freude; optimistisch/ sicher/
zuversichtlich; gut bzw. besser vorbereitet / mit vielen Ideen

Zumindest in Realschule und Gymnasium bekommen Schiiler ja spater
ausgebildete Musiklehrer —ist die Grundschulzeit schon so wichtig?

° Viele AuBerungen in der Steigerungsform |assen auf anféngliche Ergebnisse der ChorSéngerStUdie von Kreutz & Br[]nger (2012) mit einer

(etwas) entspannter/gelassener/ beruhigter * musikalische Bildungserfahrungen in Kindheit und Jugend innerhalb

6. Wie sehen Sie nun Ihrem kiinftigen Musikunterricht entgegen? und aulRerhalb der Familie sind entscheidende Faktoren fur

Wller Beunte ! loh have oluwoh aten U T nachhaltige Chormitgliedschaften
Hithn belormmen <3 meln musialictes Sl imian * musikalische SOZ“Ia|IS.’?ItI0r.1 in KII?IdhEIjZ und Jugend ist wichtige
3 v = Voraussetzung fiir Laiensingen in Chéren
e st WMSBH b * im Erwachsenenalter ist musikalische Sozialisierung zum Chorsingen
=» iiberaus positive Riickmeldungen zum Seminar der daher kaum zu erwarten

* geeignete MaRBnahme, um Schiilern eine musikalische Sozialisierung zu
ermoglichen: | P Etablierung von Schulchéren!

Gunter Kreutz & Peter Brunger
=» teilweise hohere Einschdtzung eigener Musikalitat Musikalische und soziale Bedingungen des Singens: Eine Studie unter
deutschsprachigen Chorsédngern , in: Musicae Scientiae July 2012 16: 168-184.

Basisqualifikation Musik in allen Standorten

=» Fachwissen macht Mut!
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Klaus Hatting

. Musikschule und Musik in der Grundschule

SituatiOn ﬂ%}% FL{%'S\/\EBSWT Kooperationen aus dem Blickwinkel eines auBerschulischen Bildungspartners
hohe Bedeutung der tiberwiegend &) i
Grundschulzeit fur fachfremd erteilter
musikalische “ Unterricht im Fach
Sozialisation in der Musik in der :
Kindheit Grundschule Musikschule

und Musik in der Grundschule

= Bessere Ausbildung der Grundschullehrer

im Fach Musik not dig! Kooperationen aus dem Blickwinkel
im Fach Musik notwendig!

eines aullerschulischen Bildungspartners

Klaus Hatting,
1. Vors. Verband Bayerischer Sing- und Musikschulen e. V.

Ziele

< ausreichend praktischer Unterricht an Universitaten
< Jeder Grundschullehrer sollte in die Lage versetzt werden,
Musikunterricht zu geben s Ripavem . U
_ *» ayerischer V_B.'._M-‘n'arbu_nlli Bayerischer S
= wenigstens ein Lehrer mit \Q) Musikrat Sing- und Musikschulen e.
Didaktikfach Musik an jede
Grundschule

< Unterstlitzung der Lehrerinnen in
2. und 3. Ausbildungsphase durch
Fort- und Weiterbildung

um

=» den 422.415 Grundschiilern
(Klasse 1-4, 2012/13)* (guten)
Musikunterricht erméglichen

Der Auftrag:

- Kooperationsvertrag

- Bayerische Bildungsleitlinien

- Grundsatzpapier der kommunalen Spitzenverbande

Die Umsetzung:

- Strukturplan des VdM

- Bildungsplan des VdM

- VBSM-Handlungsempfehlungen

* (statist. Bericht B 11023 201200 — Grundschulen X .
sowie Mittel-/Hauptschulen in Bayern Stand 1.10.2012) Gellngensgru ndsatze:

- Beispiele - wie sie gelingen kdnnen
- warum Premiumpartnerschaft?
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(“:. Bayerischer VBSM -Verband Bayerischer _“: J Baverisch . i i \ .
; . - : (7 yerischer VBSM-Verband Bayerischer —{fh" -
\_) Musikrat Sing- und Musikschulen eV. — 15— G Musikrat Sing- und Musikschulen e, — 71—

Der Auftrag: U
- Kooperationsvertrag . Ausziige aus der Vereinbarung:
Bereits 2005 wurde ein EE-“«-TWM 1 " ’ TE—— ;
: . s - o . Zusammenarbeit bei der Umsetzung des musikalischen Bildungsauftrages

Kooperationsvertrag zwischen e I g : g S

] P e e der allgemein bildenden Schulen bzw. der Musikschulen
den einerseits fiir die A e =
allgemeinbildenden Schulen D e S e e e e 4. Zusammenarbeit in der Ganztags-, Mittags- und
und andererseits fiir die . Nachmittagsbetreuung sowie in der Ganztagsschule
Musikschulen zustindigen B e Lt
Staz:)tsrr:nlsterlens.sowm cLem e B R R S R R T 5. Projektbezogene Fortbildung fur das musikpddagogische Fachpersonal
Ver _an s Bayer. Sing- un e der allgemein bildenden Schulen und der Musikschulen.
Musikschulen und dessen Mk Hoisoe oo .
Partner, dem Bayer. B i

i R s /é; -'}7"}'_{ .

Blasmusikverband geschlossen N e

@ Bayerischer VBSM -Verband Bayerischer — |fh - @) Bayerischer VBSM-Verband Bayerischer (b
Musikrat Sing- und Musikschulen eV. —-Y+— Musikrat Sing- und MusikschuleneV. gt

Praambel Der AUﬂ:rag:

Musikalische Erziehung ist ein wesentlicher Bestandteil ganzheitlicher Bildung. Die regelmaBige Beschaftigung mit Musik férdert = . Y
nachhaltig die kognitive, emotionale, asthetische und motorische Entwicklung der Kinder und Jugendlichen und erzeugt im - Bave“SChe BIIdU ngS|E’|t| Inien
aulermusikalischen Bereich einen deutlichen Kompetenzgewinn hin zum _konstruktiven, engagierten und reflektierenden Birger" (PISA

2000, Zusammenfassung S. 25). Deshalb muss es ein gemeinsames Anliegen unserer Gesellschaft sein, moglichst alfen Kindern und

Jugendlichen einen vertieften Zugang zu musikalischer Bildung durch Musikunterricht und aktives Singen und Musizieren anzubieten. In

diesem Sinn wollen allgemein bildende Schulen und &ffentliche Musikschulen zusammenarbeiten.

Manchen, 16. Marz 2005

Gemeinsam
Movile. [Hohiweier (/wm Verantwortung tragen.
il Hokinesies o Thomas Goppel Bayerische Leitlinien fiir die Bildung
Bayerisches Staatsministerium fir Bayerisches Staatsministerium fur und Erzfehung von Kindern bis
Unterricht und Kultus Wissenschaft, Forschung und Kunst

zum Ende der Grundschulzeit

emei
Verantwortungtr
Bayerisch_l;_l.?l_iiu

September 2012

s

Manfred Ach nns Do

Bayerischer Blasmusikverband e.V. Verband Bayerischer Sing- und Musikschulen e.V. 1
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(U; Bayerischer VBSM-Verband Bayerischer
Musikrat Sing- und Musikschulene.V.

Bayerische Bildungsleitlinien

Auszug aus dem Vorwort:

,Die Bildungsleitlinien schaffen die Basis flir einen
konstruktiven Austausch aller Bildungsorte und unterstiitzen
einen kontinuierlichen Bildungsverlauf aller Kinder bis zum
Ende der Grundschulzeit.”...

... "Die Bildungsleitlinien schlagen damit ein neues Kapitel
in der Zusammenarbeit und Vernetzung der

verschiedenen Bildungsorte auf.”

(t); Bayerischer VBSM-Verband Bayerischer
Musikrat Sing- und MusikschuleneV.
Bayerische Bildungsleitlinien
Auszug aus der Kurzfassung:

»G. Kommunale Bildungslandschaften

Die Umsetzungschancen der Leitlinien in allen Bildungsorten steigen in dem Maf3e,
in dem es gelingt, Bildungsfragen zum Schwerpunktthema der Kommunalpolitik zu
machen. Kommunale Bildungslandschaften biindeln und vernetzen die
Bildungsangebote vor Ort und liefern einen Rahmen fiir deren Weiterentwicklung.
Sie verstehen sich als lernende Region. Kommunale Innovationsprozesse werden in
gemeinsamer Verantwortung ressort- und institutioneniibergreifend geplant und
gestaltet, maéglichst alle bildungsrelevanten Einrichtungen und Biirger einbezogen
und innovative Kooperationsformen und Handlungskonzepte flir lebenslanges
Lernen und Bildungsgerechtigkeit entwickelt. Positive Kooperationserfahrungen
schaffen Netzwerkidentitdt und sorgen dafiir, dass Verdnderungsprozesse von
allen mitgetragen werden.”
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Bayerischer VBSM-Verband Bayerischer (b
Musikrat Sing- und MusikschuleneV.

Bayerische Bildungsleitlinien

Auszug aus der Langfassung:

,1. Notwendigkeit und Geltungsbereich

gemeinsamer Leitlinien fur Bildung und Erziehung.*

,Geltungsbereich

Die Leitlinien fiir Bildung und Erziehung sind ein gemeinsamer
Orientierungs-und Bezugsrahmen fir alle aullerfamilidren Bildungsorte, die
Verantwortung fiir Kinder bis zum Ende der Grundschulzeit tragen. Dazu
zahlen insbesondere” ...

.Die Leitlinien haben empfehlenden Charakter fiir” ...

»und sonstige Bildungseinrichtungen (z. B.” ... ,Musik- und Kunstschulen,” ...).
Bayerischer VBSM-Verband Bayerischer (b
Musikrat Sing- und MusikschuleneV.

Bayerische Bildungsleitlinien
Auszug aus der Langfassung:
,0. Kooperation und Vernetzung
der Bildungsorte.”
,,»A. Pluralitat der Bildungsorte*

LDie Bildungspartner der kommunalen Bildungslandschaft, wie z. B.
Einrichtungen der Kinder-und Jugendarbeit, Musik-und Kunstschulen
sowie professionelle Kultureinrichtungen, erganzen fachspezifisch und
kindbezogen Bildung von Anfang an.”
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(g); Bayerischer VBSM-Verband Bayerischer s b
Musikrat Sing- und Musikschulene.V.

Bayerische Bildungsleitlinien

Auszug aus der Langfassung:

,D. Offnung der Bildungseinrichtungen
nach aulen*

.. ,Im schulischen Bereich spielt diese C')ffnung vor allem fiir
Ganztagsschulangebote eine grol3e Rolle, aber auch Halbtagsschulen
werden oft von externer Expertise unterstiitzt. Durch Kooperationen
mit externen Institutionen und Personen (z. B. Kunst-und
Kulturschaffende, Bibliotheken, Musikschulen, Sportvereine, Wirtschatft,
soziale Einrichtungen, Fachdienste, Kirchen) werden Bildungseinrichtung,
Gemeindeleben und Arbeitswelt starker miteinander verbunden und das
institutionelle Lernen gewinnt so an Lebens- und Praxisbezug.”

(.\U Bayerischer VBSM-Verband Bayerischer s (|h-
Musikrat Sing- und MusikschuleneV.

Bayerische Bildungsleitlinien

Auszug aus der Langfassung:

,,G. Kommunale Bildungslandschaften*

... Kommunale Bildungslandschaften entstehen durch eine bedarfsgerechte
Biindelung und Verzahnung regionaler Bildungsangebote. Sie liefern
einen Rahmen fir die gezielte Weiterentwicklung von Bildungsangeboten
sowie Handlungskonzepte flir lebenslanges Lernen und Bildungsgerechtigkeit.
Sie unterstiitzen die Entwicklung von innovativen Kooperationsformen.*
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(U; Bayerischer VBSM-Verband Bayerischer (b
Musikrat Sing- und MusikschuleneV.

Der Auftrag:

- Grundsatzpapier der kommunalen Spitzenverbande

% @oeutscuer W DSIGB
= LANDKREISTAG N

Die Musikschule

Leitlinien und Hinweise

Versbochisdet vom Fricidwan de: Deutscben Stadteage:
wm 24, Februar 1014 in Ludwigshaden, vom Prividinm des
Deurschen Landkreictage: am 13, Jammar 2410 im Land-
ket Ludvwipburg uad romn Auscchus: fir Bildung, Sport
und Kulrur de: Deurchen Seidre. und Gemeinedebunde:
am 27, Cldsber 2009 i Framkfuri am Main

(U; Bayerischer VBSM-Verband Bayerischer (b
Musikrat Sing- und MusikschuleneV.
Grundsatzpapier der kommunalen Spitzenverbénde

Die Musikschule —
Leitlinien und Hinweise

Auszug aus den Leitlinien:

wlLeitlinien zur Sicherung und Weiterentwicklung
der offentlichen Musikschulen

Um der besonderen Bedeutung des Musikschulwesens Rechnung zu tragen,
orientieren sich die Stadte, Kreise und Gemeinden an folgenden Leitlinien:
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., ) Bayerischer VBSM-Verband Bayerischer b~ @) Bayerischer VBSM-Verband Bayerischer (b
Musikrat Sing- und Musikschulen eV. Musikrat Sing- und Musikschulene..
ot Die Musikschule —

1e iviusikscnuie —

Bioeris . . Leitlinien und Hinweise
Leitlinien und Hinweise

Auszug aus den Hinweisen:

Auszug aus den Leitlinien: wHinweise zur Sicherung und Weiterentwicklung
der offentlichen Musikschulen*

.. »II. Aufgaben der éffentlichen Musikschulen
Musikschulen sind in der Regel offentlich getragene Bildungseinrichtungen,
die moglichst vielen Kindern und Jugendlichen, aber vor dem Hintergrund
der demografischen Entwicklung auch Erwachsenen und Seniorven Zugang
zum eigenen Musizieren ermoglichen. Sie haben gegeniiber den Kinder-
tagesstdtten und den allgemeinbildenden Schulen eine eigenstindige
pdadagogische und kulturelle Aufgabe. Im Rahmen der Gestaltung
zukunftsfihiger kommunaler Bildungslandschaften sind sie wesentliche
Kooperationspartner von Kindertagesstiitten und Schulen. IThre Angebots-
struktur wird sich inhaltlich, personell und rdumlich auf zunehmende
ganztdgige Bildung von Kindern und Jugendlichen einstellen. *

., 1. Musikschulen erfiillen eine wichtige kultur- und bildungspolitische
Aufgabe in den Stadten, Kreisen und Gemeinden. Sie haben in der
Kooperation mit den Kindertagesstitten und allgemeinbildenden Schulen
eine eigenstdndige pddagogische und kulturelle Aufgabe. Musikschulen sind,
wie das Bildungssystem insgesamt, eine offentliche Gemeinschaftsaufgabe,
bei der auch die Lander in der Pflicht stehen. Diese sollten sich angemessen
an Betriebskosten, iiberortlichen Aufgaben sowie Qualifizierungsmafnahmen
beteiligen.

@ Bayerischer VBSM-Verband Bayerischer . (|h- %, ) Bayerischer VBSM-Verband Bayerischer (b
Musikrat Sing- und Musikschulen eV. Musikrat Sing- und Musikschulen eV.
Die Musikschule -

Die Umsetzung:

Leitiiniert und Hinweise - Strukturplan des VdM (2009)

Auszug aus den Leitlinien:

2. Gleichzeitig sind die Musikschulen aufgefordert, auf sich verdndernde
gesellschaftliche, wirtschaftliche und kulturelle Rahmenbedingungen zu
reagieren. Dies verlangt auch, dass sich die Musikschulen erfolgreich auf
einem wachsenden Markt konkurrierender Kultur- und Freizeitangebote
positionieren, im Rahmen von kommunalen Bildungslandschaften die
Partnerschaft und Zusammenarbeit mit anderen Kultur- und
Bildungseinrichtungen — insbesondere auch mit Kindertageseinrichtungen
und allgemeinbildenden Schulen — , sozialen Einrichtungen etc. suchen
und mit professionellen Kommunikations- und Marketingstrategien ihre
Angebote und Leistungen vermitteln. Musikschulen miissen mit ihren

o 8 s oY Ergtnzungsficher
Angeboten auf die zunehmende ganztigige Beschulung und Betreuung von 2 ;j‘? —
Kindern und Jugendlichen sowie auf den demografischen Wandel & Grafik zum Strukturplan des VdM

reagieren.*
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(U" Bayerischer VBSM-Verband Bayerischer - @ Bayerischer VBSM-Verband Bayerischer (I
Musikrat Sing- und Musikschulen eV. Musikrat Sing- und Musikschulene..

Strukturplan des VdM Bildungsplan des VdM

Auszug aus dem

Auszug aus den Erlduterungen zum Strukturplan: i o
GruRwort zum ,,Bildungsplan Musik fur die

~,Kooperationen Elementarstufe / Grundstufe

Kooperationen mit Partnern in der Kammunalen Bildungslandschaft Insbesondere die offentlichen Musikschulen gewahrleisten an mehr als

unterstiitzen einerseits die Bildungsarbeit in Kindertagesstatten und 4.000 Standorten eine qualitativ hochwertige musikalische Erziehung.
Schulen sowie bei weiteren Kooperationspartnern (z.B. Laienmusik). 2009 kooperierten sie dariiber hinaus mit fast 5.000
Andererseits eroffnen sie breitere Zugange zum Bildungsangebot der Kindertagesstitten und mit ebenso vielen Grundschulen. Mit
Musikschule. Kooperationen kénnen auf vielféltige Weise erfolgen. Hier sind Musikalische Bildung von Anfang an“ hat der Verband deutscher
neben der Zus:i:mmenar.‘?eft mrt'den aligemef:fr bildenden :Sc:!'wu!en on Musikschulen ein durchgangiges musikalisches Bildungskonzept
Ganztagsbereich zahlreiche weitere Kooperationsformen géngige Praxis. entwickelt, das das Bundesministerium fiir Bildung und Forschung gerne

Sie fiihren musikalische Kréafte und andere Ressourcen zusammen und
sind eine sinnvolle Moglichkeit kommunaler Netzwerkbildung. Projekte
kénnen eine praktikable Einstiegsebene flir Kooperationen darstellen.”

unterstutzt hat.
Prof. Dr. Annette Schavan, MdB

Bundesministerin fur Bildung und Forschung

(t)"‘ Bayerischer VBSM-Verband Bayerischer sl @) Bayerischer VBSM-Verband Bayerischer (I
Musikrat Sing- und MusikschuleneV. Musikrat Sing- und Musikschulen eV.

Bildungsplan des VdM

Die Umsetzung: Auszug aus der Einleitung

- Bildungsplan des VdM (2010 BILDUMSI5 L US -

ELEMIE ) LS €/
Gt insT

Die Mitgliederversammlung des VdM hat 2009 mit einer Reform des Strukturplans flr
die VdM-Musikschulen die Weichen dafir gestellt, dass die nunmehr unter der
Bezeichnung ,Elementarstufe / Grundstufe® zusammengefassten Angebote fur Kinder
von der Geburt bis ins Grundschulalter und flr deren Familien in ihrer Mannigfaltigkeit,
Ausgestaltung und Qualitat den genannten Anforderungen gerecht werden.

Zudem ist entsprechend der hohen Bedeutung fiir einen breiten Musikalisierungs-ansatz
die EMP in Kindertagesstatten und Grundschulen im Rahmen von unterschied-lich
ausgestalteten dauerhaften Kooperationen oder Kooperationsprojekten im neuen
Strukturplan verankert. Der vorliegende Bildungsplan konkretisiert diese Struktur und gibt
Orientierung fiir die verschiedenen Angebotsfelder, insbesondere und besonders
ausfuhrlich fur die immer weiter an Bedeutung zunehmenden Kooperationen.

Gerade vor dem Hintergrund, dass die Kooperationsformen in der Kommunalen
Bildungslandschaft immensem Wachstum Unterliegen, verdienen die 6ffentlichen
Musikschulen mit ihren fundierten Konzepten und mit ihrer gelingenden
Kooperations-praxis moglicherweise mehr Aufmerksamkeit von landespolitischer
Seite.
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Bayerischer VBSM-Verband Bayerischer gt
Musikrat Sing- und Musikschulene.V.

Bildungsplan des VdM

Kapitel 2.6 Musikalische Kooperationsmodelle
fur Kinder im Grundschulalter von 6 bis 9 Jahren

Auszug aus der Einleitung

Die (noch) freiwillige, daher als ,offen” bezeichnete Ganztagsschule in ihren unter-
schiedlichen Auspragungen entwickelt sich derzeit in vielen Bundeslandern mit starkem
Zuwachs. Vielerorts wird eine Rhythmisierung des Ganztags angestrebt, d. h. Angebote
werden enger mit dem Schulalltag verbunden und finden nicht nur unabhéangig am
Nachmittag in den Raumen von Schulen statt. ... Die Musikschulen miissen sich
daher mit Schulen und anderen Kooperationspartnern vielfaltig vernetzen, um
zukunftsfahig zu bleiben.

Umso wichtiger ist es hierbei, grundsatzlich auf Nachhaltigkeit zu achten. Grundschulen
stehen flur eine weit reichende Breitenarbeit dabei im Mittelpunkt. Ein besonderes Augen-
merk ist hierbei auf die Interaktion zwischen den Lehrenden an allgemein bildenden
Schulen und denen der Musikschulen zu richten. Fur viele Lehrende aus diesen
Institutionen ist ein solches Zusammenwirken neu. Darum mussen die Beteiligten ihre
jeweiligen Rollen in den Kooperationen klaren und ein gegenseitiges Verstandnis fur
die Situation des anderen entwickeln. Es kann sich beispielsweise um ein erganzendes
Zusammenwirken miteinander oder nacheinander, um Teamteaching, gegenseitige
Fortbildung oder um Kooperationsformen bis hin zu einer Supervision handeln.

Bayerischer VBSM-Verband Bayerischer gt
Musikrat Sing- und MusikschuleneV.

Bildungsplan des VdM

Kapitel 2.6 Musikalische Kooperationsmodelle
fur Kinder im Grundschulalter von 6 bis 9 Jahren

Auszug aus der Einleitung

Exemplarische Kooperationen mit Grundschulen werden hier vorgestellt. Es werden
dabei folgende Arten der Zusammenarbeit unterschieden:

2.6.1 Angebote an ganze Schulen:
Kooperationsmodelle zur musikalischen Breitenbildung

2.6.2 Angebote an einzelne Klassen: Klassenmusizieren

2.6.3 Sonstige Angebote
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Bildungsplan des VdM
Kapitel 4.0 Kooperation mit Kindertagesstatten und Grundschulen

Motivationsanalyse: Was motiviert uns zur Zusammenarbeit?
Eine Motivationsanalyse soll Klarheit tiber die Motivlage derjenigen schaffen,
die an einer Zusammenarbeit mitwirken sollen. ...

@)' Bayerischer VBSM-Verband Boyerischer -
Musikrat Sing- und MusikschuleneV.

Bildungsplan des VdM

Hier einige Beispiele fliir Motive zur Zusammenarbeit zwischen Musikschule
und Kita / Grundschule aus unterschiedlichen Perspektiven:

* Qualitatsverbesserung zum Wohle der Kinder:
Die Starken beider Einrichtungen werden gebindelt, um die Qualitat der
elementaren musikpadagogischen Arbeit in Kita und Grundschule sowie die
Anschlussfahigkeit der Kinder an den weiteren Bildungsweg zu verbessern.

* Personalentwicklung:
Es entstehen neue Aufgabenprofile fiir die Fachkrafte der Musikschule als Beitrag
zur Zukunftssicherung des Arbeitsplatzes.

* Verbesserung des Kosten-/ Leistungsverhaltnisses:
Die Wertschopfung aus offentlichen und privaten Ressourcen wird optimiert
(Zuschisse, Gebuhren, Infrastruktur).

+ Steigerung der Attraktivitat:
Fur beide Einrichtungen werden dauerhaft neue Potentiale erschlossen, indem

musikalische Angebote zu einem Anziehungspunkt gemacht werden.

* Know-how-Austausch:
Kernkompetenzen werden zum beiderseitigen Nutzen vernetzt.
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Kapitel 4.2 Kooperation mit Grundschulen
Stichworte unter folgenden Uberschriften:

4.2.1 Leitgedanken und Ziele

4.2.2 Inhaltliche Ebene Aussagen zur Abstimmung mit den Lehrpldnen und zu
Moglichkeiten und Notwendigkeiten von Fortbildung

4.2.3 Kommunikation Begegnung auf Augenhéhe
4.2.4 Organisatorische Ebene Rahmenbedingungen

4.2.5 Rechtliche Ebene schulgesetze und Schulordnung,
Satzung MS, Aufsichtspflicht,
Haftungsfragen

4.2.6 Geschaftliche Ebene / Finanzen

cU Bayerischer
Musikrat

Die Umsetzung: ey
- VBSM-Handlungsempfehlungen

Sing- und Musikschulen e.V.

Musikalische Bildung in Bayern

OffentlicheMusikschulen

Leitgedanken und Handlungsempfehlungen fiir Partnerschaften
offentlicher Musikschulen mit Kitas, Grundschulen und
Forderschulen in der kommunalen Bildungslandschaft

Oktober 2012

Herausgegeben vom Verband Bayerischer Sing- und Musikschulen e. V.
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Grundsatz

Stimmige Bildungswege fir Kinder entstehen
durch eine qualitativ nachhaltige Bildungs-
arbeit mit professionellen Fachkraften. Diese
finden sich in der kommunalen Bildungs-

VBSM-Verband Bayerischer — |-
Sing- und MusikschuleneV.

Musikschulen sind 6ffentliche
Bildungseinrichtungen
fir Menschen jeden Alters

Allianzen in der konmunalen Bildungslandschaft
kéinnen ein Gewinn fiir alle sein

Tradition und Wandel

Die bayerischen Musikschulen pflegen in
unterschiedlichen Formen und Auspragungen
eine lange Tradition der Kooperation mit
Kindergarten und Schulen. Im Rahmen ihrer
Maoglichkeiten nehmen die Musikschulen als
offentliche Bildungseinrichtungen nun auch
den politischen Auftrag der Inklusion an und
stellen sich auf gesellschaftliche Veranderun-
gen ein. Besondere Bedeutung haben dabei
die Entwicklungen in der schulischen Bildung,
sich andernde Familienstrukturen und der
demografische Wandel.

VBSM-Verband Bayerischer — (|-
Sing- und MusikschuleneV.

landschaft dort, wo die 6ffentliche Hand ver-
lassliche Strukturen schafft, der Dialog mit den
Eltern allseits gepflegt wird, und die Koopera-
tionspartner sich auf Augenhéhe begegnen.
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VBSM-Handlungsempfehlungen

Leitgedanken zu Kooperationen von Musikschulen
mit Bildungspartnern

* Musikschulen sind offen fir Bildungspartnerschaften vor Ort. Dies sind sie im
Rahmen ihres 6ffentlichen Auftrags und ihres Selbstverstandnisses als kommunale
Bildungseinrichtungen. ,Sie haben in der Kooperation mit den Kindertagesstatten
und allgemeinbildenden Schulen eine eigensténdige padagogische und kulturelle
Aufgabe”.

(Die Musikschule — Leitlinien und Hinweise: Kommunale Spitzenverbande 2010)

e Eine strukturelle Vernetzung von Familie, Kindertageseinrichtung, Musikschule
und allgemeinbildender Schule wird dann Erfolg haben, wenn die Qualitat der
Beziehung stimmt. Dazu missen die beteiligten Menschen fachlich, organi-satorisch
und persénlich gut miteinander arbeiten kdnnen. Dies erfordert neben der Kenntnis
lokaler Gegebenheiten ein hohes MaB an Verantwortung und Eigeninitiative.

Bayerischer

Musikrat

VBSM-Verband Bayerischer —j !
Sing- und Musikschulen eV.

VBSM-Handlungsempfehlungen

Leitgedanken zu Kooperationen von Musikschulen
mit Bildungspartnern

» Kooperationen bieten die Chance, zum Wohl aller Kinder padagogische Wege zu
beschreiten, die sonst nicht gangbar waren. Die 6ffentlichen Musikschulen sind mit
ihren Fachlehrkraften innerhalb der Kommune pradestiniert, padagogisch
kompetent und kunstlerisch authentisch ein kulturelles Bildungsnetzwerk
mitzugestalten — Uberall dort, wo eine Zusammenarbeit von den Kitas und Schulen

gewdnscht wird. ) i
¢ In einer von beiden Seiten gewollten Partnerschaft kénnen Musikschul-Lehrkrafte

regelmaBig im padagogischen Team von Kita und Schule mitarbeiten. Sie kénnen
auf dem Weg zu erreichbaren Unterrichtszielen fachgerecht Anleitung geben und
gleichzeitig die Anschlussfahigkeit der Kinder zum weiterfihrenden Musik-
schulunterricht mit Instrument und Stimme sicherstellen.
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VBSM-Handlungsempfehlungen

Ziele

Kindern vielféltige Zugange

zur Musik 6ffnen und sie

auf ihrem eigenen Weg begleiten

..... Kooperationen von Musikschulen mit Kitas und Schulen eréffnen allen Kindern
in ihrer gewohnten Umgebung Zugdnge zum Musizieren.

Ausgehend von einer bestmdglichen musikalischen Grundlagenbildung werden
Ubergange und Bildungsanschliisse gesichert und Nachhaltigkeit verfolgt. Dies
geschieht in weiterfithrenden instrumentalen und vokalen Unterrichtsangeboten
sowie im Ensemblespiel an der Musikschule.

Bayerischer

VBSM-Verband Bayerischer "
Musikrat

Sing- und Musikschulen eV, -

VBSM-Handlungsempfehlungen .
Fazit

Musikschulen sind nahe am
Menschen - lokal verwurzelt,
eigenstandig und starke Partner fiir
L L Kinder, Eltern, Kitas und Schulen

Musikschulen sind als 6ffentliche und lokal verankerte Bildungseinrichtungen offen fur alle,
arbeiten stringent und stiften Identitat — fir ein Leben mit Musik. Die Lehrkrafte der
Musikschulen arbeiten Hand in Hand. Sie begleiten die Menschen von Anfang an und fihren
sie in jedem Alter verlasslich auf ihrem musikalischen Bildungsweg.

Bildungspartnerschaften im lokalen Kontext setzen auf Menschen und ihre Potentiale.
Bewahrte Modelle kénnen inspirieren, didaktische Programme ein Hilfsmittel sein.

die Initiative vor Ort aber und die passende Form, musikalische Bildung anzustreben, soll der
Musikschule und ihren Bildungspartnern tberlassen sein.

Damit allen Kindern eine reichhaltige musikalische Grundlagenbildung erméglicht wird, kénnen
Musikschullehrkrafte, wo dies gewinscht ist, auch im Kontext von Kitas und

Schulen mitarbeiten. Gelingt dies im Dialog auf Augenhéhe, so ist auch der weiter-fihrende
Instrumental- und Vokalunterricht sowie der Zugang zum Ensemble-musizieren méglich —
Starken jeder 6ffentlichen Musikschule.
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Gelingensgrundsatze:
- Beispiele - wie sie gelingen kdnnen

b

Singen, sprechen, bewegen ...

Einen Erfahrungs- und Lernraum fiir

Musikalische Grundlagenbildung von der Muslk gemelnsam gestalten

Kindergartenzeit bis zur 2. Schulklasse

Elementares Musizieren in Grundschule und Forderschule

Musikalische Grundausbildung / Singklasse

Singen — Bewegen - Elementares Instrumentalspiel - Wahrnehmen und Erleben -
musikalisches Denken und Symbolisieren - Verbinden von Musik mit anderen
Ausdrucksformen - Kennen lernen der Musikinstrumente

fur alle Kinder ab der 1. Klasse - angeleitet durch speziell ausgebildete Lehrkrafte
der Musikschule — im Team / Tandem mit Lehrkraften der Schule - integriert in die
padagogische Konzeption der Schule — mit lokal ausgepragten Schwerpunkten

Hinfihrung zu: Chorklasse — Instrumente entdecken in der Grundschule -
Anfangsinstrumentalunterricht in Kleingruppen und Musizieren in Gruppen und
Klassen der Grundschule - Instrumental- und Vokalunterricht an der Musikschule —
Tanz R A I N e

P B P e

@ Bayerischer

Musikrat
Musikalische Grundlagenbildung von der
Kindergartenzeit bis zur 2. Schulklasse

VBSM-Verband Bayerischer '_ <t .
Sing- und Musikschulen e.V.

Ist eine intensive Kooperation mit dem Ziel, alle Kinder einzubeziehen, noch nicht
maoglich, so kann eine hochwertige musikalische Grundlagenbildung fur die
interessierten Kinder durch spezielle Musikschulangebote auch in Raumen von Kita
oder Grundschule stattfinden. Die padagogischen Konzepte dafiir orientieren sich
im Wesentlichen am Bildungsplan Musik ftr die Elementarstufe / Grundstufe des
VdM* (Musikalische Friherziehung und Grundausbildung). Eine Verbindung mit der
padagogischen Arbeit von Kita oder Grundschule ist zumindest iber gemeinsame
Einzelprojekte herzustellgn. .. ......c... s01n  wicit i e

nnderhulaltar
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r 3

Spielraum Instrument
und Stimme

Den eigenen musikalischen
Weg finden

L J

Weiterfiilhrende Angebote ab der 2. Schulklasse

Je nach Auspragung der ortlichen Potentiale (Lehrkrafte, Rahmenbedingungen) sind
unterschiedliche Angebotsformen mdglich. Die im Folgenden beschriebenen musik-
padagogischen Zielsetzungen verbinden Musikschule und Grundschule / Férderschule
zu einem gemeinsamen Erfahrungs- und Lernraum far Musik. Voraussetzung sind die
Abstimmung von Didaktik und Methodik sowie eine adaquate Ausstattung.
Ausfuhrliche Anregungen dazu enthalt der Bildungsplan Musik far die Elementarstufe /
Grundstufe (VdM).

Bayerischer
Musikrat

VBSM-Verband Bayerischer — (|-
Sing- und MusikschuleneV.

Weiterfiilhrende Angebote ab der 2. Schulklasse

Chorklassen in Grundschule und Forderschule

Kinder entdecken mit ihrer Stimme die Welt der Musik. Dabei werden folgende
Schwer-punkte gesetzt: Stimmbildung, Chorsingen, Héren und Musizieren. Die im
Fachprofil Musikerziehung der bayerischen Lehrplane vorgegebenen Lernbereiche
fur die Grundschule gehen in Chorklassen unmittelbar einher mit den komplexer
werdenden musikalischen Erfahrungen der Kinder mit dem Instrument Stimme.
Zum Aufbau einer inneren Musikalitat sind Solmisation und Rhythmussprache

bewéahrte Methoden.
far alle Kinder - geleitet von Fachlehrkraften der Musikschule und / oder speziell

ausge-bildeten Grundschullehrern — verkntpft mit dem Fachlehrplan Musik der

Grundschule _ o _ o _
Hinfihrung zu Anfangsinstrumentalunterricht in Kleingruppen und Musizieren in

Gruppen und Klassen der Grundschule ! '
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Weiterfuhrende Angebote ab der 2. Schulklasse

Instrumental- und Vokalunterricht,
Ensembles und Erganzungsangebote

Instrumente entdecken in der Grundschule Rﬂ'ns_tkm?elnm- und Vokalunterricht der
usikschule

e Instrumentalensembles und Chdare,

Orientierungsangebote zum aktiven Kennenlernen der instrumentalen Vielfalt unter
Spielkreise, Orchester, Kammermusik, Bands

Bertcksichtigung des frihen Instrumentalunterrichts. Das Kind erhalt
Entscheidungshilfen, um ein Instrument zu finden, das es emotional anspricht und
physiologisch zu ihm passt. Padagogische Ziele sind: Vertiefung der musikalischen
Grundlagen und der personlichen Identifikation mit Musik, Rhythmusschulung und
Entwicklung der inneren Klangvorstellung, Einfihrung der Musik-Symbolik und
utflSallhaelﬁmggrEEI?r?%eﬁ%&ﬁdp%%ﬂ%‘ﬂﬁﬁgﬁgkia ssen - angeleitet von
Musikschullehrkraften
mit ihren instrumentalen Schwerpunkten im Rahmen eines musikpadagogischen
Gesamt-konzepts — verknupft mit dem Fachlehrplan Musik der Grundschule —im

ﬁ?ﬁm}[glirljg (" Anfangsinstrumentalunterricht in Klein d izi i
gruppen und Musizieren in
E‘FEﬂyﬁ A qﬂﬂgéé%@%rundschule

* Tanz, bewegungspadagogische Angebote
mit ktnstlerischem Anspruch

e Musiktheater — als kontinuierlich,
aufbauende Arbeit oder in Projekten

 ggf. Ubeméglichkeiten fiir Musikschiler an
der allgemein bildenden Schule bzw. Musik-
schule in Freistunden — abhangig von den
zeitlichen und raumlichen Gegebenheiten
und der Zustimmung des
Sachaufwandstragers

CU; Bayerischer VBSM-Verband Bayerischer (|- %, ) Bayerischer VBSM-Verband Bayerischer (b
Musikrat Sing- und Musikschulen eV. Musikrat Sing- und Musikschulen eV.

Weiterfuhrende Angebote ab der 2. Schulklasse

Weitere Beispiele funktionierender Kooperationsprojekte

Anfangsinstrumentalunterricht in Kleingruppen und b e e s

Musizieren in Gruppen und Klassen der Grundschule

mit Korper, Stimme und vielfaltigem
_ mgrc];ltuasae 2nd von den Angeboten der
Elementaren Musikpadagogik %
AGOGIX  portal fiir Musikschulen und Bildungspartner

* flr interessierte Kinder - angeleitet durch
Fach-lehrkrafte der Musikschule — als
Wahlangebot in instrumentenspezifischen
Kleingruppen — im Rahmen des schulischen

Angebots WWW,agogix.de

e erganzt durch gemeinschaftliches Musizieren
in Spielkreisen, Orchestern, Ensembles und
Bands - integriert in die padagogische
Konzeption der Schule — geleitet von
Fachlehrkraften der Musik-schule und / oder
der Grundschule - mit lokal ausgepragten

Hinflhrung zu individuellen iﬁmﬁ%‘&%gﬂu%&%‘ﬂ“hme
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Gelingensgrundsatze:

So gelingt Musikalische Bildung von Anfang an

Professionelle Rahmenbedingungen fir Kooperationen

Zentrale Erfolgsfaktoren und Regelungsbedarf

Bei der Planung und Umsetzung von Bildungspartnerschaften missen
folgende Aspekte unbedingt beachtet werden.

Zentrale Erfolgsfaktoren
Formale Kriterien

Personalwirtschaftliche Kriterien
Kriterien zur Finanzierung

Bayerischer
Musikrat Sing- und Musikschulen e,
Gelingensgrundsatze:

Zentrale Erfolgsfaktoren sind:
* Freiwilligkeit: Die Kooperationspartner treten freiwillig in die Kooperation ein und
sind frei hinsichtlich Inanspruchnahme und Gewichtung der Kooperation.

* Dialog: Ein enges und vertrauensvolles Verhaltnis zu den Eltern ist ebenso wichtig
wie das zum Kooperationspartner.

* Qualitatssicherung: Die Bildungspartner einigen sich zur Sicherung von Qualitdt und
Nachhaltigkeit vertraglich hinsichtlich folgender Kriterien:

- Ausbildung des von den Kooperationspartnern eingesetzten Fachpersonals

- Lehrkrafte der Musikschule, die in Kooperationen eingesetzt werden, muassen tGber
eine fur dieses Arbeitsfeld geeignete Ausbildung verfigen oder durch MaBnahmen
der Fort- und Weiterbildung darauf vorbereitet werden.

- Arbeit im Tandem von Musikschullehrkraft und Erzieher/in bzw. Schullehrkraft

- Padagogischer Ansatz (Bildungsplane, Lehrplane)

- RegelmaBigkeit

- Evaluation: Bewertung der Ergebnisse und gemeinsame Weiterentwicklung
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Bayerischer VBSM-Verbana Bayerischer —
Sing- und Musikschulene..

Musikrat

Gelingensgrundsatze:

Zentrale Erfolgsfaktoren sind:

e Planungssicherheit: Insbesondere fur die 6ffentlichen Musikschulen muss
Planungs-sicherheit hinsichtlich des flir Kooperationsprojekte einzurichtenden
Personalstandes garantiert sein.

- Die Musikschule muss fur Lehrkrafte, die regelmaBig stundenweise im Kollegium

einer Kita oder Schule mitarbeiten, zusatzliche Lehrpersonalstunden bereit stellen

kénnen. Ein solches Stundenkontingent fir Kooperationen darf nicht auf Kosten
von Deputatsstunden im Instrumental-, Vokal- und Ensembleunterricht gehen.
- Dazu ist Gber etwaige Teilnehmerbeitrage hinaus eine verlassliche,

kostendeckende und ganzjahrige Personalfinanzierung durch die 6ffentliche Hand

zu gewahrleisten.

Bayerischer vYOom-verband bayeriscner
Musikrat Sing- und MusikschuleneV.

Gelingensgrundsatze:

Formale Kriterien:

¢ \Vertragspartner sind die Institutionen, also die Musikschule und die Kita oder
die allgemein bildende Schule bzw. deren Rechtstrager.

* Der Leistungsumfang einschlieBlich einer Vertretungsregelung ist festzulegen.
* Weisungsrecht, Dienstaufsicht und Fachaufsicht tGber die eingesetzte
Musikschullehrkraft sind festzulegen.

Personalwirtschaftliche Kriterien:

» Der Einsatz von Musikschullehrkraften erstreckt sich auf ein gesamtes
Beschaftigungsjahr.

* Berechnungsgrundlage ist die Unterrichtsstunde a 45 Minuten.

* Bei der Festlegung von Obergrenzen liegt der VergitungsmaBstab des TV6D, Entgelt-

gruppe 9, Entwicklungsstufe VI, zu Grunde.
Kriterien zur Finanzierung:

VBSM-Verband Bayerischer —

Die Finanzierungsmoglichkeiten kénnen raschen Veranderungen unterworfen sein.

Umso wichtiger ist eine vorausschauende Sicherung der Finanzierung durch die

Trager.
Beispiele zur Finanzierung siehe auch www.agogix.de
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Gelingensgrundsatze:
- warum Premiumpartnerschaft?

111

Bayerischer
Musikrat

Die gemeinsame Zielsetzung von allgemein bildenden Schulen und
Musikschulen fiir die musikalische Bildung der Kinder wurde bereits
2005 im Kooperationsvertrag beschrieben.

Der Auftrag zu Kooperationen wurde durch die Kommunalen
Spitzenverbdnde (Hinweise und Leitlinien 2010) sowie durch die
Staatsregierung (Bildungsleitlinien 2012) eindeutig erteilt.

Die o6ffentlichen Musikschulen in Bayern nehmen diesen Auftrag an
und sind sich der besonderen Herausforderung und Verantwortung
bewusst.

VBSM-Verband Bayerischer
Sing- und Musikschulen e.V.

warum Premiumpartnerschaft?

—

Die offentlichen Musikschulen in Bayern setzen auf Qualitdt und
Nachhaltigkeit:

sie setzen ausschlieBlich qualifiziertes Personal ein in abhdngigen
und weisungsgebundenen Beschaftigungsverhdltnissen

sie entwickeln Fortbildungskonzepte fiir die besonderen
Anforderungen beim Einsatz ihrer Lehrkrafte in Kooperationen
sie verfligen liber Konzepte in Form von Bildungspldanen und
Lehrpldnen

sie haben eine durchgangig durchdachte Struktur mit aufeinander
aufbauenden Angeboten, die den Menschen ein Leben lang
begleiten konnen — von der frithen Kindheit bis ins hohe Alter,
ausgehend vom Individuum mit seinen speziellen Neigungen und
Fahigkeiten — und schaffen damit die Anschliisse auch an den
Schnittstellen in der Bildungsbiografie der Menschen
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warum Premiumpartnerschaft?

Die 6ffentlichen Musikschulen in Bayern bieten Verlasslichkeit und

Planungssicherheit mit festen Ansprechpartnern und einem zumeist
‘ kleinen aber funktionierenden Verwaltungsapparat sowie mit einem

starken Fachverband, der auch fiir die Bildungspartner beratend tatig

werden kann. Sie sind vernetzt in der kommunalen Bildungs-
landschaft und im landesweiten Geflige der Musikverbande.

Die offentlichen Musikschulen in Bayern streben nicht nach
Kooperationen um jeden Preis. Sie sind bereit fur Bildungspartner-
schaften immer dann, wenn die Rahmenbedingungen hinsichtlich

- eines partnerschaftlichen Miteinanders, der Qualitatsorientierung
und einer angestrebten Nachhaltigkeit stimmen, und wenn sie Uber
die notwendigen personellen und fachlichen Ressourcen verfugen.
lhren eigenstandigen Bildungsauftrag wollen sie dabei nicht
vernachldssigen.

(U; Bayerischer VBSM-Verband Bayerischer (I
Musikrat Sing- und MusikschuleneV.

Darum bieten die 6ffentlichen Musikschulen in Bayern
ihren Bildungspartnern
eine ,,Premium-Partnerschaft” an

uberall da, wo es sie gibt,
und sie dazu auch in der Lage sind,

und die Kooperation von beiden Seiten gewiinscht wird.

Informationen und Kontaktdaten unter
www.musikschulen-bayern.de

63



~Am liebsten gemeinsam!” Kinder machen Musik
Inklusive Musikpadagogik in der Grundschule

Ein Beitrag von Robert Wagner
Kinder machen gerne Musik. Lehrer zeigen ihnen, wie es geht.

Zwei einfache Aussagesatze, sinnvoll miteinander verkniipft.

Richtig bleibt der erste Satz auch dann, wenn man das Wort ,alle” voranstellt:

Alle Kinder machen gerne Musik!

Problematisch wird die Verallgemeinerung des zweiten Satzes. Denn an vielen (Grund-) Schulen stehen zu wenige ausgebildete Musik-
lehrer zur Verfiigung, die zeigen kdnnten, ,wie es geht”.

Die gestellte Aufgabe hier diber inklusive Musikpadagogik zu referieren, verlangt, mehrere Problemfelder gleichzeitig anzusprechen. Als
da waren, der Mangel an ausgebildeten Musiklehrern, die neue Herausforderung, auf die zunehmend heterogenen Klassen angemessen
zu reagieren und das kontrovers diskutierte und mit groBen Erwartungen belastete Thema Inklusion.

Alle Themen verstarken sich und lassen die Forderung des , Lehrplan PLUS®, dass ,,im Musikunterricht der Grundschule die eigenen mu-
sikpraktischen Aktivitaten der Schilerinnen und Schiiler iberwiegen” sollen, oftmals bereits im Ansatz scheitern.

Der Aufruf der ,Musikalischen Grundschule Bayern” in ihrer Projektbeschreibung, im Sinne der individuellen Forderung, jedem Kind ihm
gemaBe Bildungschancen zu erdffnen, verhallt ohne positive Konsequenzen, sobald der kompetente Umgang mit Vielfalt schutzlos auf
festgeschriebene und fremd bewertete Leistungsideale trifft.

Der Projektbeschreibung ist zuzustimmen, Musik kénnte ein Medium und Motor sein, um positive Lernerfahrungen unabhangig von Al-
ter, Herkunft, Sprache und Entwicklungsstand méglich werden zu lassen. Allerdings nur unter der Vorgabe, dass ausgebildetes Personal
in den Schulen Uber die notwendige Fachkompetenz und Methodenvielfalt verflgt, das eigene Musizieren und die aktive Auseinander-
setzung mit Musik vom je individuellen Schiiler aus zu denken.

Wir brauchen mehr ausgebildete Musiklehrer an den Schulen und in der Lehrerausbildung mehr Professoren, die aus eigener Uberzeu-
gung und Erfahrung heraus, den Studierenden die Chance der Vielfalt fiir den Einzelnen und fiir die Gemeinschaft erfahrbar machen. Wir
brauchen weniger Eventpadagogik, ausreichende finanzielle Ausstattung und vor allem brauchen wir viel mehr Zeit.

Die Musik ware ein Feld auf dem die Saat inklusiven Handelns beispielgebend auch fiir andere Bereiche aufgehen kénnte.

So liegen z.B. an Musikschulen konkrete Erfahrungen vor, die zeigen, dass die Leitidee der Inklusion keine Vision bleiben muss und Be-
griffe wie Qualitat und Leistung nicht preisgegeben werden miissen, wenn Vielfalt aufeinander trifft. ' Inklusives Denken und Handeln,
basierend auf einer gemeinsamen Haltung, ermdglichen es, die Individualitat aller Menschen wertzuschatzen, dem Einzelnen respektvoll
zu begegnen, seine Menschenwi(irde zu achten, ihm Vertrauen zu schenken, ihm etwas zuzutrauen und zwischenmenschlich Mehrwert
zu gewinnen.

Inklusion ist ein Konzept des Zusammenlebens aller Menschen, einer chancengerechten Teilhabe aller und einer Haltung, die Vielfalt als
normal definiert und normal auf Vielfalt reagiert.

Inklusives Denken verleugnet nicht die unterschiedlichen Méglichkeiten verschiedener Menschen, fordert aber die Gesellschaft auf, samt-
liche Barrieren zu beseitigen, die eine mdgliche Teilhabe behindern.

Auch die Entwicklung einer inklusiven Gesellschaft wird aus alten Menschen keine jungen Menschen machen, aus GroBen keine Klei-
nen, aus Menschen mit Behinderung keine Menschen ohne Behinderung, aus Tiirken keine Deutschen und aus Méannern keine Frauen.

Sehr wohl wird aber eine barriere- und diskriminierungsfreie Teilhabe aller Menschen die Chancengerechtigkeit in unserer Gesellschaft
positiv beeinflussen und damit Méglichkeiten eréffnen, die wertvoller zu bewerten sind, als der Versuch einer fundamentalen Umsetzung
durch z.B. die Abschaffung bewahrter Férdereinrichtungen.

Noch ist die Situation allerdings die, dass der Begriff der Inklusion gerade bei Betroffenen, den Forderschullehrern und den Eltern und

1 ,Selbst—verstandlich” musizieren heiBt selbstbestimmt Musik erleben

http://www.athmann.de/verlag/online/bams/bams202.htm#cap05
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mehr noch bei den unvorbereiteten Lehrkraften an den allgemeinbildenden Schulen bereits verbrannt ist, bevor er verstanden wurde und
eine Chance gehabt hétte, positiv unser Zusammenleben und -lernen zu befruchten. Wenig hilfreich ist in diesem Zusammenhang auch,
wenn Fachleute Ol ins Feuer der Diskussion gieBen und fordern, die Eliteforderung nicht zu vergessen: , Aus der durchaus richtigen Er-
kenntnis, dass (musikalische) Bildung (also Breitenbildung) fiir alle da ist, verdrangte man in Westdeutschland, dass jeder auch nach sei-
nen individuellen Méglichkeiten gefordert werden sollte.” (Musikforum,1/14)

Eine Klarstellung des Begriffes Inklusion ist geboten: Es geht nicht um Breite oder Spitze, nicht um Individualinteressen oder Gemein-
schaftsinteressen, sondern es geht um ein faires und chancengerechtes ,sowohl als auch”.

Das Leithild der Inklusion ist politisch beschlossen und findet Eingang in die bayerische Bildungspolitik. So z.B. in den Lehrplan PLUS,
Musik in der Grundschule oder in die Bayerischen Leitlinien fir die Bildung und Erziehung von Kindern bis zum Ende der Grundschulzeit
(Gemeinsam Verantwortung tragen, 2012).

Die Entwicklung einer inklusiven Gesellschaft unterstiitzt die groBtmdgliche Chancengerechtigkeit und die bestmdgliche Forderung al-
ler Menschen. Unabhéngig ihres Geschlechtes, ihres sozialen oder kulturellen Hintergrundes, ihrer Religion und unabhéngig davon, ob
Menschen eine Behinderung haben.

Am 26. Marz 2009 trat in Deutschland die UN-Konvention Gber die Rechte von Menschen mit Behinderung in Kraft. Damit hat sich
Deutschland dazu verpflichtet, die gesamte Gesellschaft , barrierefrei und inklusiv” auszurichten.

Inklusion ist eine weitgehend westliche und zutiefst politische und demokratische Weltanschauung. Systeme, die Menschen in ihren
Rechten selektieren (Frauen, Religionen, Generationen) kénnen demnach nicht inklusiv sein.

Inklusion heiBt Einschluss: Alle Menschen sind gleichwertige Mitglieder der menschlichen Gemeinschaft. Alle Menschen haben ein Men-
schenrecht auf Wahrung ihrer Wiirde, ein Recht auf Teilhabe am gesellschaftlichen Leben und an Entscheidungsprozessen.

Mit der UN-Konvention (BehindertenRechtsKonvention BRK) verbindet sich in der Auffassung Vieler inhaltlich der Begriff der Inklusion.
(Der in der Behindertenhilfe viele Jahre verwendete Begriff der ,, Integration” wird seither in der Diskussion nahezu ausschlieBlich im Zu-
sammenhang mit kultureller Vielfalt und Migration verwendet.)

Mit dieser inhaltlichen Zuweisung wird man jedoch weder dem Gehalt des Begriffes Inklusion (der bereits seit 1970 in der politischen
Debatte um Partizipation eine Rolle spielt) noch der besonderen Rolle der UN-BRK fir die Inklusion gerecht.

Inklusion beschrankt das Recht auf Teilhabe nicht auf Menschen mit Behinderung, sondern schlieBt ausnahmslos und voraussetzungs-
los alle Menschen ein: Kinder, Jugendliche, Erwachsene, Senioren, Menschen verschiedener sozialer Schichten und verschiedener Her-
kunft und Religion, Menschen mit besonderem Forderbedarf — also Hochbegabte genauso wie Menschen mit geringen Lernerfahrungen.

Neben der UN — Behindertenrechtskonvention gibt es eine Vielzahl weiterer Menschenrechtskonventionen.
Die Anerkennung der Menschenwiirde — der eigenen Wiirde und der Wirde der anderen — und das Prinzip der Nichtdiskriminierung sind
in allen Menschenrechts-konventionen von grundlegender Bedeutung.

Die Umsetzung der Inklusion, der inklusive Prozess besteht nicht darin, Menschen einzubeziehen (sie sind bereits eingeschlossen) son-
dern gelingt durch die Beseitigung von Barrieren, die die Teilhabe am gemeinschaftlichen Leben verhindern oder erschweren.

Das Denken unter diesen Vorzeichen ist entscheidend anders, weil damit die Gesellschaft (das System) eine Bringschuld gegentiber dem
Individuum hat.

Inklusives Denken und Handeln geht von dieser Haltung aus, nimmt Einfluss auf das Zusammenleben der menschlichen Gemeinschaft
und trifft Aussagen zur Teilhabe-gerechtigkeit. Zum Beispiel im Bereich der Bildung.

Aufgabe und Ziel einer inklusiven Musikpadagogik ist es, die Gelingensbedingungen einer wertschatzenden Teilhabe zu benennen und
die Praxis darauf auszurichten. Das Konzept der Inklusion betont die Normalitat der Verschiedenheit von Menschen und sieht z.B. auch in
altersgemischten Lerngruppen die Mdglichkeit am selben Gegenstand zu arbeiten und je nach individueller Kompetenz unterschiedliche
Rollen im Lernprozess einnehmen zu kdnnen, sowie verschiedene Lernwege in ihrem individuellen Lerntempo zu bestreiten.
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In den lernenden Gemeinschaften von Kindern mit Kindern aber auch von Erwachsenen mit Kindern entstehen ko-konstruktive Prozesse.
Lernen in Interaktion, Kooperation und Kommunikation ist hierbei der Schliissel fiir hohe Bildungsqualitat. Zukunftsfahige Bildungskon-
zepte beruhen auf Lernformen, die auf den Erkenntnissen des sozialen Konstruktivismus basieren und das

Von- und Miteinanderlernen (Ko-Konstruktion) in den Mittelpunkt stellen.

(Bayerische Bildungsleitlinien)

Damit Prozesse der Ko-Konstruktion, Partizipation und Inklusion gelingen, ist die Haltung entscheidend, die dem Handeln der Padago-
ginnen und Padagogen zugrunde liegt.

Diese Haltung basiert auf Prinzipien wie Wertschatzung, Kompetenzorientierung, Dialog, Partizipation, Experimentierfreudigkeit, Fehler-
freundlichkeit, Flexibilitat und Selbstreflexion.

Zentrale Aufgaben der Padagoginnen und Padagogen sind die Planung und Gestaltung optimaler Bedingungen fiir Bildungsprozesse,
die eigenaktives, individuelles und kooperatives Lernen nachhaltig erméglichen; also die bestmégliche individuelle Forderung jedes ein-
zelnen Menschen.

Die inklusive Padagogik geht vom Individuum aus und ermutigt es, eigene Starken (Begabungen) zu entdecken und auszubauen, um mit
diesen Fahigkeiten eigene Lebenswege und Lebensraume selbstbestimmt gestalten zu kénnen (Empowerment).

Im Musikunterricht der Grundschule iiberwiegen die eigenen musikpraktischen Aktivitaten der Schilerinnen und Schiiler (Lehrplan Plus
— Musik).

Das Kind lernt ,sowohl seine eigenen Méglichkeiten wie auch die seiner Mitschilerinnen und Mitschiiler kennen und als bedeutsame
Beitrage zum gemeinsamen Klangerlebnis wertzuschatzen.

Kindern mit sonderpadagogischem Forderbedarf wird beispielsweise durch individuell abgestimmte Lernangebote oder spezifische Hil-
festellungen eine lernwirksame Teilhabe am Musikunterricht eréffnet.

Kinder mit besonderer musikalischer Begabung erhalten die Mdglichkeit, ihre musikalischen Kenntnisse und Fahigkeiten in den Musik-
unterricht einzubringen” (Lehrplan PLUS)

Musik ist ein Spiel und jeder der bereit ist,
sich an einfachste Regeln zu halten,
kann und darf mitspielen!

Max Einfach — Spiel gemeinsam! Jeder Mensch kann Musik machen. Jeder kann mitspielen. Spielregeln gehdren nattirlich dazu. Aber
keiner muss das ganze Regelwerk der Musik beherrschen, um seine Leistung zu genieBen. Das Spiel macht SpaB ab der ersten Horerfah-
rung, ab der ersten Bewegung, ab dem ersten Ton.

Wie ,gemischt” die Teilnehmerschar einer Gruppe auch ist, Ziel jedes Unterrichtes muss es sein, dass jeder Teilnehmer in jeder Stunde
etwas mit nach Hause nehmen kann. Und zwar ein gutes Gefiihl und einen greifbaren Lernfortschritt.

So offen die Unterrichtsvorbereitung sein muss, um der Unterrichts- und Spielsituation und der Individuallage der einzelnen Gruppenmit-
glieder gerecht werden zu kénnen, umso klarer miissen gleichzeitig die grundsatzlichen Uberlegungen den Unterricht betreffend deut-
lich sein.

Erziehungsziele, Ziele der Schiiler, Stundenstrukturierung, Rituale, Uben und Wiederholen im Unterricht, Regeln, Beziehungsaufbau und
Beziehungspflege stellen den Rahmen der musikalischen Arbeit.

In einer inklusiven Grundschule, also einer , Schule fiir alle”
e ist Férderung und nicht Selektion das erste Ziel des Unterrichts
e st die Neugier und Mitgestaltung der Schiiler gewlinscht und die grundsatzliche Leistungsfahigkeit aller anerkannt
e st Selbsttatigkeit, Selbststandigkeit und Selbstverantwortung Weg und Ziel
e finden sich Gelegenheiten, Kdnnen und damit sich selbst zu zeigen
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e spielt Angst und Zeitdruck im Lernprozess keine Rolle

e zeigen die Lehrkréfte, aber vor allem auch altersgerechte Vorbilder, ,wie es geht” und dass Kdnnen Spal macht.
Alle Vorbilder sind bereit, ihr Kénnen zu teilen und fahig, andere mitzunehmen

e fiihren Erlebnisse zu einem Ergebnis, das zu neuem Lernen motiviert

e spielen der Mensch, die Musik und das gemeinsame Musizieren die Hauptrolle

e kann der Einzelne spiiren, dass das Handeln der anderen auch seinem Wohl gilt

e werden Eltern, Freunde und Verwandte sowie alle anderen interessierten Personen und Institutionen in und um die
Grundschule miteinbezogen.

Auch fiir die Lehrer kdnnen der Instrumentalunterricht in Kleingruppen und das Musizieren im Klassenverband einen Mehrwert an Spal3
und Qualitat mit sich bringen. Immer dann,

wenn wir Musik in erster Linie als Spiel begreifen, das einfachen Regeln folgt,

wenn wir unsere Schiler mit musikalischen Bausteinen versorgen, die sie ,selbst-verstandlich”, selbstbestimmt und kompetenzorien-
tiert einsetzen konnen,

wenn wir akzeptieren, dass Musik in erster Linie als Handwerk und nicht als Kunst zu lehren ist,

wenn die Schiler in verldsslichen und ihnen sich anpassenden Strukturen durch feste und kompetente Bezugspersonen, denen ihre Ar-
beit SpaB macht, begleitet werden, ...

Weitere Gelingensbedingungen (systemrelevante Bereiche) inklusiver Musikpadagogik sind eine inklusive Haltung aller Beteiligter, inklu-
sive Strukturen, ausreichend bemessene Zeitscheiben, um zu Uben und zu wiederholen, fir Schiiler bedeutsame Inhalte, der ,richtige”
Zeitpunkt, Vorbilder, positive Lernerfahrungen und angstfreie Lern- und Lebensraume.

Weiterhin ist es geboten, die eigenen Kréfte und die Umsténde der Lernorte realistisch zu bewerten und gegebenenfalls zeitlich abge-
stimmte Grenzen zu ziehen.

Inklusion ist eine Gemeinschaftsaufgabe und erfordert den Einsatz aller Mitglieder unserer Gesellschaft. Nicht im Widerspruch hierzu
steht, dass es weiterhin Experten und geschiitzte Entfaltungsraume geben muss, um dem Individuum die notwendige und angebrachte
Hilfe zur Selbsthilfe zur Verfiigung stellen zu kénnen. Inklusion ist dem Menschen verpflichtet und nicht einer Ideologie. Férderschulen
werden auch weiterhin unverzichtbar sein, um individuell bestméglich zu fordern.

Lernen ist nicht NUR schén und spannend, sondern heift auch, vertraute Standpunkte (Sicherheit) zu verlassen! Der Glaube daran, un-
musikalisch zu sein, ist fatalerweise z.B. so eine Sicherheit: Man muss nichts tun, weil man nichts tun kann, weil man, wie die meisten
anderen Menschen auch, unmusikalisch ist.

Lehren heiBt immer auch provozieren. Folgt man diesem Gedankengang, dann verlangt lernen, einer Provokation standhalten zu kon-
nen!

Die entscheidende Frage ist also immer: unter welchen Umstanden / Gelingensbedingungen kann der Schiler der Provokation stand-
halten?

Zwei wesentliche Voraussetzungen hierfiir sind,

dass der Schiiler durch vorangegangene Lernerfahrungen Vertrauen in seine eigene ,Kraft" hat (Selbstwirksamkeit) und / oder Vertrauen
zum Lehrer besteht (verlassliche Beziehung) und

dass die Provokation so dosiert ist, dass der Schiiler sein Bedirfnis nach Sicherheit nicht gefdhrdet sieht

,Das Geheimnis des Kénnens liegt im Wollen” (Guiseppe Mazzani). Daraus leitet sich die Aufgabe ab:

Schulen sorgen dafir, dass viele mitspielen wollen
und alle — die wollen — mitmachen konnen.
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Schulen helfen ihren Schilern, Musik zu machen.

Inklusion ist eine Leitidee der Bildungsarbeit 6ffentlicher Schulen und ein Konzept
eines durch Respekt und Wertschatzung gepragten Zusammenlebens.

Wer die Entwicklung einer inklusiven Gesellschaft und die Leitidee der Inklusion unterstiitzen méchte, ist gut beraten, v.a. die Teilhabe
und bestmdgliche Forderung von Erwachsenen, Senioren, Menschen mit Migrationshintergrund oder von Hochbegabten in der Diskussi-
on zu betonen und seine Forderungen nicht auf Menschen mit Behinderung zu beschrénken.

Wer die Teilhabe und bestmégliche Férderung der genannten Gruppen unterstiitzen mdchte, ist aber sehr wohl gut beraten, sich aus dem
reichen Erfahrungsschatz der langjéhrigen Arbeit mit Menschen mit Behinderung zu bedienen:

Individuelle Férderung, kompetenzorientiertes Lernen, Differenzierung, Teilhabe durch kompatible Féhigkeiten, Barrierefreiheit, ..., sind
Aspekte, die gleichermaBen auch anderen Zielgruppen 6ffentlicher Bildungseinrichtungen zugute kommen.

Der Einzelne (Schiler, wie Lehrer) sollte erkennen, dass es bei , Inklusion” um ihn persénlich geht und dass deshalb ein Blick auf das
.Ganze" notwendig ist.

Schulen sollten erkennen, dass sie als Bildungseinrichtungen ein Teil des Ganzen sind und ihr Beitrag zur inklusiven Gesellschaft darin
besteht, dass ihre Schiiler z.B. durch die Musik / das (gemeinsame) Musizieren individuell Sinn finden.

Dass die Schiiler Selbstwirksamkeit erfahren, ihr ,erworbenes Kénnen” wertschatzen und flir ihren Schatz Verantwortung iibernehmen.
Dass sie den Sinn eigener Anstrengung als Beitrag zu einer (in unserem Falle , musizierenden®) Solidargemeinschaft verstehend erleben.

Das Prinzip der Normalisierung im Umgang aller mit allen férdert dann wiederum selbstverstandlich auch Menschen mit Behinderung.

Musikunterricht in der Grundschule hat in erster Linie die Aufgabe, Kinder in ihrem Wunsch, Musik zu machen, zu bestarken. Er erreicht
dieses Ziel, indem er den Kindern einen Erfahrensraum gewahrt, in dem jeder Beitrag zur Gestaltung eines musikalischen Werkes dann
als wertvoll gilt, wenn die Kinder selbst diesen als wertvoll erkennen. Und wenn sich die Kinder Uber ihren gelungenen Beitrag auch
selbst wahrgenommen und wertgeschatzt fihlen.

Es ware mehr als ungerecht fir die jetzige Grundschulkindergeneration, wiirden wir nur auf ausgebildete Musiklehrer warten.
Musik ist ein Spiel, das ganz einfachen Regeln gehorcht. Dieser Satz gilt auch fiir Lehrkrafte, die gemeinsam mit ihren Kindern die Welt
der Musik erobern wollen.

Es wird immer Kinder geben, die bereits in der Grundschule ein Instrument spielen. Warum diese nicht einbinden (und ihnen dadurch Be-
statigung gewahren)? Warum nicht einfach Musik machen, gemeinsam als lernende Gemeinschaft mit den Kindern?

Sprechen, Singen, Bewegen und elementares Musizieren sind die Felder, die SpaB machen und ermuntern, sich eigenaktiv um ein
.Mehr” zu bem(hen. Dieses ,Mehr” kann der Instrumentalunterricht an einer Musikschule sein oder die musikalische Mitwirkung in

auBerschulischen Initiativen, Vereinen oder Choren. Und immer wird das ,Mehr” als Mehrwert auch in die Grundschule zurtckfinden.

Die Schule der Zukunft ist inklusiv.
Vielfaltig — aber niemals beliebig. Dem Menschen verpflichtet.
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Anhang :
» Bayerischer

Musikrat

BMR-Arbeitstagung 2014 , Musik im Grundschulalter”
Positionspapier

Der Bayerische Musikrat engagiert sich fiir eine qualifizierte und kontinuierliche musikalische Bildung in jeder Altersstufe.
Die jahrlichen Arbeitstagungen bieten eine Plattform, um mit ausgewiesenen Experten und den Mitgliedern verschiedene
Teilaspekte detailliert zu betrachten und den Handlungsbedarf zu formulieren.

In Fortfiihrung der Arbeitstagung 2009 zum Thema , Musik an Schulen” hat der Bayerische Musikrat mit der Arbeitstagung 2014
die Auseinandersetzung auf die Situation der Musik in der Grundschule konzentriert.

Der Wert musikalischer Bildung zur Personlichkeitsforderung des Heranwachsenden ist durch die Verankerung des Fachs Musik im
Lehrplan an Grundschulen wie auch im Sinne der Bayerischen Leitlinien fiir die Bildung und Erziehung von Kindern bis zum Ende
der Grundschulzeit in Bayern erkannt. Die Einlésung musikalischer Bildung an Grundschulen in Bayern ist nur bedingt gewahrleistet.

Um nach dem den Grundsatz Grundsatzen der Chancengleichheit und der Inklusion eine an allen Schulen garantierte Qualitat des
Musikunterrichts zu erzielen, sind folgende Grundlagen erforderlich:

Die Qualifikation der Lehrer an Grundschulen ist von entscheidender Bedeutung. Mit der Einfiihrung der Basisqualifikation (2008)
sind erste Grundlagen gelegt, die es mit entsprechenden Angeboten auszubauen gilt:

e DainKlassenstufe 1 und 2 Musik Bestandteil des Klassleiterunterrichts Unterrichts durch die Klassenleiter (grundlegender
Unterricht) ist, missen die Lehrer der Klassen 1 und 2 Uber die entsprechenden Kompetenzen verflgen.

e Firdie Klassenstufen 3 und 4 miissen entweder geniigend Fachlehrer oder entsprechend ausgebildete Klasslehrer Klassen-
lehrer zur Verfiigung stehen.

e Esmissen ausreichend Angebote zur Fort-und Weiterbildung in diesem Bereich zur Verfligung stehen.

e Die Fortbildungsinstitutionen (Lehrerfortbildungsinstitutionen, Universitaten und Hochschulen) missen mit entsprechenden
Mitteln dafiir ausgestattet sein.

Angebote von externen Partnern fiihren zu einem erweiterten Angebot an Musikpraxis in der Grundschule, kénnen dieses aber nicht
ersetzen. Mit dem Ziel der Qualitatssicherung, Anschlusssicherung, Nachhaltigkeit und flachendeckenden Versorgung fordert der
Bayerische Musikrat:

e Konzeptionelle Abstimmung zwischen Schulen und auBerschulischen Partnern auf Augenhche

e Entwicklung von Rahmenbedingungen unter Beriicksichtigung zeitlicher, rdumlicher und finanzieller Aspekte

e Enge Vernetzung zwischen Schule und Angeboten auBerschulischer Institutionen und Vereinen zur Anschlusssicherung
und Nachhaltigkeit

e Ausbau nach ortlichen bzw. regionalem Bedarf

e Koordination durch die Bayerische Landeskoordinierungsstelle Musik als ibergeordnete Landesstelle

Minchen, 27.05.2015
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Dr.

Dr.

Prof. Dr.

Dr.

Prof. Dr.

Prof. Dr.

Dr.

Prof.

Dr.

Nachname

Blaha-Hilger
Becker
Blank

Bock
Brosch
Degé
Deutsch
Dufter

Ertl

Fischer
Fontius
Franke
Gaul
Gehring, MdL
Goppel, MdL
Greth

GroB
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Henning
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Hofmann
Hofmann
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Huber

Jahn
Knodler
Kraus
Kugler

Lehr

Lutz
Maschke
Matthies
Mitterer
Miiller
Nadler
QOestreicher
Ostrop
Peters
Pohl, Mdl

Vorname

Michaela
Andreas
Magnus
Dieter
Hannah
Franziska
Julia

Otto
Margarete
Johanna
Dorothea
Christiane
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Thomas
Thomas
Wolfgang
Barbara
Andreas
Klaus
Heike
Bernhard
Jasmin
Bernhard
Kuno
Birgit
Gabriele
Andreas
Hermine
Michael
Wilhelm
Julia
Helmut
Silke-Thora
Franz
Angelika
Norbert
Ernst
Gudula
Christoph
Bernhard

Verband/Institution

Hochschule flir katholische Kirchenmusik und Musikpadagogik
Universitat Augsburg

Allgau-Schwabischer Musikbund (ASM)

Bayerischer Musikrat

Bayerischer Musikrat

Universitat Giessen

JeKi Forchheim

Verband Bayerischer Sing- und Musikschulen

scola musica ahrenensis

Landeselternverband Bayern fir Musikschulen
Grundschule Dormitz-Hetzles-Kleinsendelbach

Bayerische Landeskoordinierungsstelle Musik

Universitat Regensburg

Biindnis 90/Die Grlinen, Landtagsfraktion

Bayerischer Musikrat, Prasident

Verband Bayerischer Musikschulen / Bayerischer Musikrat
Grundschule

Evangelischer Kirchenmusikerverband

Verband Bayerischer Sing- und Musikschulen

Hochschule fir Musik Niirberg/ Mubikin

Grundschule an der HaimhauserstraBe

Institut fir Musikpadagogik der Ludwig-Maximilian-Universitat
Verband Bayerischer Schulmusiker (vbs) / Universitat
Bayerische Musikakademie Hammelburg

Bayerische Landeskoordinierungsstelle Musik
Musikschule der Hofer Symphoniker gGmbH
Antonio-Huber-Schule

Musikalische Grundschule Bayern

Orff-Schulwerk Gesellschaft Deutschland

Bayerischer Musikrat, Vizeprasident

Institut fir Musikpadagogik der Ludwig-Maximilian-Universitat
Chorverband Bayerisch Schwaben (CBS)

Bayerischer Musikrat

Grundschule Neuried

Bayerischer Musikrat e.V.

Musikalische Grundschule

Bayerischer Musikrat/ Nordbayerischer Musikbund
Musikalische Grundschule

Musikschule Neuried

Freie Wahler, Landtagsfraktion
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Ort

Regensburg
Augsburg
Krumbach

Prof. Dr.
Dr.

Gundelfingen
Miinchen
Bad Endbach
Bamberg
Unterwdssen
Landshut
Regenstauf
Neunkirchen
Miinchen
Regensburg
Kempten

Dr.

Miinchen
Weilheim
Eichstatt
Miinchen

Dr.

Salzweg
Niirnberg
Minchen
Mnchen
Augsburg
Hammelburg
Minchen
Hof
Lindenberg
Obertraubling
Geretsried
Dillingen
Mnchen
Nordendorf
Wiirzburg
Neuried
Minchen
Abensberg
Bad Konigshofen
Nirnberg
Minchen
Kaufbeuren

Prof. Dr. Reitinger

Riedl
Schaffert
Schellberg
Schmid
Schmid-Holzmann
Schoelzel
Schorer, MdL
Schreiegg
Schwaegele
Seitz

Tomys
Wagner

Walter
Weber
Weiglein

Wengert, MdL
Zepnik

Renate
Alexandra
Thomas
Gabriele
Irmgard
Ute

Julia
Angelika
Angelika
Claudia
Hermann
Birgit
Robert

Elmar
Steffen
Christina

Paul
Karl

Hochschule fiir Musik Niirberg
Universitat Passau

Musikschule Planegg-Krailling
Arbeitskreis der Musikdidaktiker (AMD)
Bayerischer Musikrat
Tonkinstlerverband Bayern

Bayerischer Rundfunk

CSU, Landtagsfraktion

ChorVerband Bayern

Bayerischer Musiklehrerverband
Landkreismusikschule Cham
Bayerischer Landesverein flir Heimatpflege

Verband Bayerischer Sing- und Musikschulen /

Verband deutscher Musikschulen (VdM)
Bayerischer Landesverein flir Heimatpflege

Verband Bayerischer Sing- und Musikschulen

Riickersdorf
Miinchen
Planegg
Passau
Miinchen
Stadtbergen
Vaterstetten
Jengen-Beckstetten
Altdorf
Ottobeuren
Chammiinster
Miinchen

Zirndorf
Minchen
Sulzbach-Rosenberg

Arbeitskreis fir Schulmusik und allgemeine Musikpadagogik, (AfS)

Landesverband Bayern
SPD, Landtagsfraktion
Musikakademie Marktoberdorf
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Knetzgau
Flissen
Marktoberdorf
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